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MEKAN DISI URETIMLER CERCEVESINDEN CHRIiSTO VE JEANNE-CLAUDE

Neda Ismail ATAR!

OZET

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda hizla artan ekonomik refah sanat ortamini da etkilemistir. Ozellikle 60’lar sonrast
Amerikan merkezli sanat diinyasinda ticari galeriler, sanati bicimlendiren dnemli aktorler haline gelmistir. Sanat
gibi bir alanda yasanan bu doniigiim, birgok sanat¢1 tarafindan galeriye bagimliliga karsi olan tretimlerle kendini
gostermistir. Yerylzii sanati, Cevresel Sanat, Arazi Sanati’yla galeri ve miizelere alternatif iiretimler sanat
diinyasinda 6ne ¢ikmustir. Bu Uretimler aym1 zamanda siyasi duruma karsi olusan; 6grenci hareketleri, savas
karsithgi, feminist hareketler gibi var olan diizene zit goriislerle de paralellik gosterir. Dénemin diger avangart
sanat hareketleri gibi anti-kapitalist bakis agisiyla tiretilmis bu tarz eserler, sanat diinyasindaki diizene baslangigta
muhalif goézikmektedirler. Bu bakis agisiyla galeri digindaki Uretimlerde Christo ve Jeanne-Claude;
sarmalamalar1, doga miidahaleleri ve devasa varil yapilariyla Gretimlerini ortaya koyarlar. Eserlerin boyutlari,
maliyetleri ve uzun siire kamuyu mesgul eden {iretim siiregleri bakimindan sanat¢ilarin en renkli ve sansasyonel
ornekler verdigini soyleyebiliriz. Fakat Christo ve Jeanne-Claude’un tiretimlerinin sadece galeri mekanina karst
oldugunu séylemek yanlis olacaktir. Uretimleri bize bu veriyi sunsa da eserlerinin prodiiksiyon boyutlar1 zaten bu
zorunlulugu kilmaktadir. Hatta eserlerinin izleyicide uyandirdigi his, bu heybet duygusundan ve akil almayacak
mekanlari, yerleri sarmalamasindan kaynaklanir. Bu durum ikiliyi ayn1 zamanda mekéan disinda tiretimler yapan

sanatcilar arasinda ayr1 bir yere de koyar.

Anahtar Sozcikler: Sanat, Cagdas Sanat, Cevresel Sanat, Heykel

CHRISTO AND JEANNE-CLAUDE IN TERMS OF OUTDOOR PRODUCTIONS

ABSTRACT

After the second World war, economical welfare which increased very quickly affected artworld. Particularly
after the sixties, commercial galleries within the American-centerd artworld turned into an important actor that
formed the art. This transformation which took part in the area of art showed itself with some productions which
were against the dependence of many artists to the galleries. With Earth Art, Environmental Art and Land Art
alternative productions to the galleries and museums became prominent in the art World. These productions, also,
show parallelism with adverse opinions to the existing system such as student movements, anti-war actions and
feminist movements that arose against the political environment. These kinds of art works that were produced
with anti-capitalist aims like other avantgarde art movements of the time, at the very beginning, seemed opponent
to the system within the art world. With this point of view, through the out-of-gallery productions, Christo and
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Jeanne-Claude create their art pieces via wrappings, nature interventions and tremendous barrel structures. We
can say that artists presented colourful and sensational examples in terms of the sizes of the art pieces, costs and
production periods which kept the public busy for a long time. However, it will most probably be wrong to
express that the productions made by Christo and Jeanne-Claude were only against art gallery. Even though their
productions provides us with this data, the sizes of their art pieces obliges those productions stay out of galleries.
Moreover, the feeling that those productions arouse over the audience stems from the notion of grandeur and
wrapping the places and spaces which are difficult to understand. This situation puts this couple in a distinct

position among the other artists who produce out of galleries.

Keywords: Art, Contemporary Art, Environmental Art, Sculpture

1. GIRIS

Sanatginin liretimlerini sergiledigi alanla iliskisi, galerilerin ilk 6rneklerinin 1800 yillarin ikinci
yarisindan sonra ortaya ¢ikmasiyla baglar. Hamisinden kurtulmus bagimsiz sanatcilar o donem
olusan serbest piyasada, eserlerini satmak i¢in sanat tacirlerinin galerilerinde sergiler acarlar.
Avrupa’da giderek giiclenen burjuva smifiyla birlikte sanatin ticari dolagiminin artmast,
beraberinde onu bir yatirim aracina da doniistiirmiistiir. Kuskusuz bu durum sanati tiiketen ile
ireten sanatgi arasindaki baglantiyr organize edecek bir araciyr gerekli kilmistir. Yani
sanat¢cinin eserini liretmek ve adini sanat diinyasinda duyurmak i¢in galerilerle ¢alisma
zorunlulugunu ortaya koymustur. Bu zorunluluk giderek galeriyi, sanat¢iy1 ve sanatini kontrol
eden mekanizmaya doniistiirmiis, sanatginin galeriyle kavgast da bu noktada baslamistir.
Sanatcinin estetik kaygilarla tirettigi eserini sergiledigi bir yer olmasinin yani sira, galeri; ayni

zamanda sanat¢inin, onun varlhigini kabul ya da reddetme tizerine bir veriye de dontismiistiir.

Yirminci yiizyildan itibaren 6ncii birgok sanatg1, galeri mekani tizerine muhalif hislerini bizzat
galeriyi kullanarak ifade ettigi 6rnekler vermistir. Bu durum sanat diinyasinda biri olmadan bir
digerinin olmayacagini gosteren, hem ihtiyactan kaynaklanan birlikteligi hem de ¢atismal1 bir
is iliskisini gosterir. Duchamp 1938’de “1200 Kémiir Cuvali” kullanarak ve 1942°de “Bir Mil
Iplik” ile galeri mekanina midahalede bulunmus; i¢ mekana uygun, galeri kosullarma uyumlu
sanat1 elestiren bir yerden bakmustir. Sanatgilar Yves Klein 1958 yilinda “Bosluk”ta bos bir
galeriyi sergilerken, ayni galeride sanatgt Arman 1960 yilinda “Dolu”da buluntu nesnelerle
galeriyi karsilikli bir séylem olarak doldurmustur. 1969’da Jannis Kounellis ise “Cavalli” adli
sergisinde canli atlar1 kullanarak galeri mekaninin sinirlarini zorlarken, bir diger sanat¢1 Robert
Barry ise 1969 yilinda “Sergi siiresince galeri kapali olacaktir” yazisini galerinin kapisina
asarak ii¢ hafta boyunca Los Angeles’taki Eugenia Butler Galerisi’ni kapatmistir. 1968'de

Robert Morris “Sigrama” adli serisinin ilkinde, New York'taki Castelli Warehouse “Leo
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Castelli'de 9da galeri zeminine erimis kursunlar1 dokerek mekéana mudahale etmistir. Walter
De Maria’nin ilk olarak 1968’de Miinih, Almanya’da, ikincisi 1974’te Darmstadt, Almanya’da
ve lglinciist ise 1977°de New York, Amerika’da sergilenmis “Toprak Odasi” adli ¢aligmalari
galeri gibi steril bir alana kontrast bir durum yaratmistir. Bu baglamda sanat¢1 ve eser drnekleri
cogaltilabilir. Sanat¢ilarin bir galeriye toprak doldurarak veya farkli miidahalelerde bulunarak
amagclarina ulagmalart igin gereken baglam ve anlamini kazandiran sey; galerinin sundugu

sanatsal zemininden ve galerinin sanat diinyasindaki etkisinden de kaynaklanir.

Donemin ¢agdas sanatgilarin1 besleyen ve bir sanatsal ifade problemine doniisen galeri
mekaninin bu tartismali konumunu; var olan sanat piyasasinin kosullarindan ayri
degerlendirmek tabi ki mumkin goézikmemektedir. Ilk ticari galerilerin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, sanat eseri satislar1 sadece Avrupa Kitasi’yla sinirli kalmamis, Amerika’da da ticari
galeriler acilmistir. Sanatin kiiresel pazarinin baslangici olarak nitelenebilecek bu streg igin;
artik glinimiizde kuresel diizeyde pazarmnin olustugu ve kiresel alici kitlesine ulastigindan
bahsedilebilir. Sanatg1 iiretimlerinde bagimsiz gibi goziikse de; sanatin1 sundugu ortamlar
ticarilesmistir. Kar elde etmek amaciyla ¢alisan sanatin kurumsal yapisi; farkli sanatsal akim
ve anlayislari ayirt etmeksizin kabullenici olmustur. Bagka sekilde ifade edecek olursak, sanat
iddiasiyla tiretilmis her seyin potansiyeli, onu sanat olarak sunan galeri, miize gibi ortamlarda

daha da pekistirilmistir.

Mekan dis1 tiretimler; 1960’larin sonlarinda piyasa kosullariyla uyumlu, Amerikan kokenli
Soyut Ekspresyonizm’in -yiizeylerin karmasiklifinin ve kisisellesen ifadeciligin-
hakimiyetindeki sanat diinyasinda kendini gostermistir. Bu donemde guindelik nesneler ya da
¢izgi roman kareleri gibi kitlesel tiretilmis populer kultlrl yucelten Pop Art ise; modernist
gelenegin dogasina zit iirlinler ortaya koymustur. Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil
toplum hareketlerinin 1rk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda esit hak arayiglarmi oOrgiitledigi bir
donemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden beslenen c¢ok sayida sanatci, statilkonun
simgesi olarak gortlen miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif
mekan arayislarina yonelmistir. Bu alternatif mekanlar arasinda, terk edilmis binalarin ve
sokaklarn yani sira doga’da vardir (Antmen, 2015: 251-253). Sanatin yerlesik kavramlarini
sorgulayan anti-form hareketleri iizerine insa edilen; fotograf, dans, performans, resim,
enstalasyon, video ve film gibi ¢esitli medyanin deneysel estetik sistemleri, 0 guiniin siyasal
gelismeleriyle baglanti kurmanin daha etkili bir yolu olarak benimsenmistir. Fakat anti-form

hareketleri i¢inde sayilabilecek Yerylizii Sanati, Cevresel Sanat ve Arazi Sanati gibi
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kategorilerin sanatgilari, bu metnin konusu olan mekan dis1 tiretimler agisindan en belirgin

ornekleri vermislerdir.

Kuskusuz bu siire¢ ayn1 zamanda sanayilesmeye karsi ekolojik bilincin artis1 ve ddnemin
politik riizgarindan da beslenmis bir isyan ruhunun yansimasi olmustur. Bati diinyasindaki
siyasal c¢alkantilarin oldugu, Vietnam Savasi, Martin Luther King ve Kennedy suikastlarinin
yasandigi, 6grenci ayaklanmalariin ¢iktigi zamanlar1 da igeriyordu. Tiim bu kosullar ele
alindiginda dénemin sanatgilar1 -hem siyasal hem de sanatsal- var olan yerlesik diizene karsit
alternatif arayislara dismisler ve eserlerini galeri ve mize gibi mekanlarin disinda
gerceklestirmislerdir. Bu tarz sanat eylemleri, gecici hallerinden de kaynakli sanat eserinin
yazgisi gibi goriinen, sanatin kurumlartyla birlikte hareket etme durumuna tepki olarak ortaya
¢cikmig Orneklerdir. Sanatin galeriye, miizeye alternatif mekanlarda sergilenmek istenmesi
sanayinin blyutk metropolleri terk ettigi zamanlara da rastlar ve yeni sergileme mekanlari; terk

edilmis fabrika, depo gibi yerlerde, arazi, ¢6l gibi doga iginde ve kamusal alanlarda olur.

Bu iiretimlerin kamusal alanda olusu 0zelikle heykel sanat1 i¢in yeni bir sey degildir. Yerlesik
yasama geg¢isle olusan kentlerin merkezleri, toplumun egemen simiflarinin kendi iktidarlarini
tasdik ettirdikleri bir alan olarak kullanilmistir. Kuskusuz heykel sanatinin bu istege en uygun
dil olusu ve dayanikliligindan kaynakli yarattig1 sonsuzluk hissi, egemen sinifin istekleriyle de
ortiismektedir. Heykel sanatinin bu rolii 20. ylizyilin ortalarina kadar da devam etmistir.
Modern dénemle birlikte sanat¢cinin bireysel olarak 6n plana ¢ikmasi ve degisen siyasi yapiyla
kamusal alanda heykel, anma iizerine daha sivilleserek varligini artirmis ve yayilimini
siirdiirmiistiir. Ikinci Diinya Savasi1 sonrasi1 dzellikle bat1 diinyasinda geleneksel anit heykeli
fikrinin terkedilmesiyle kamusal alan, donemin ¢agdas sanat¢ilarmin Uretimlerini

gerceklestirdikleri bir deneyim alanina da doniismiistiir.

Bu bakis agistyla mekan disi tiretimlerin fikirleri geregi sergileme yeri kamusal alan olmustur
ve bu durum eserlerin boyutlarinin devasa 6l¢ekte olmasina da izin vermistir. Dolayisiyla
izleyicinin sadece esere bakmadigi, aynm1 zamanda eserin iizerinde/iginde yasadigi, hatta
varligiyla esere katki sagladigi bir deneyim alanina da doniismiistiir. Koleksiyon edilemeyecek
kadar biiyiik olmalariyla, miize ve galerilerin pazarlama sisteminin yapisi ve kisitlamalarindan
kendini kurtaran bu tarz tiretimler, dogalar1 geregi dis kosullara gore hareket etmek zorunda
kalmiglardir. Bu bakimdan eserlerin 6mrii dis kosullara dayanabildigi kadar olmus ya da gecici
bir siire yerinde kalmislardir. Kaginilmaz olarak eserin kazandigr bu gegici nitelik, aym

zamanda saklay1p ticari olarak kullanilmaya kars1 da sanat¢ilarin en giiclii kozu olmustur.
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Arazi Sanati’nin 6nemli temsilcisi Richard Long ise hafif miidahaleyle varligina dair daha az
iz birakarak ¢aligmistir. 1967 yilinda {irettigi "Yiriiyerek Yapilmis Cizgi" adli caligmasinda
Long, bu ¢calismay1 ¢imleri yassilastirip bir patika agindirarak arazi lizerinde ayni ¢izgi boyunca
tekrar tekrar ileri geri ylirliyerek yapmistir. Long orada var olugunun izini birakir, fakat bu
isaret gecicidir, sadece ¢imlerin tekrar diizelmesine kadar gecen siire boyunca kalir (Kastner,
Wallis,1998: 125). Bu durum 06zellikle arazide gergeklestirilen iiretimlerin fotograf, video,
sanatg¢1 notlari, ¢izimler, harita ve planlar gibi kayitlarinin galeride sergilenmesini bir ¢eligki
gibi gosterse de; eserlerin boyutlarinin biiyiikligii, kolay ulasilamayacak yerlerde iiretilmeleri
sanat¢1y1 bu kaydi almaya zorlar. Sanatg1 Christo da eserlerinin Gretimleri 6ncesinde fotograflar
iizerine proje gorsellerini ¢izmis ve sonrasinda gegici olan bu eylemlerinin fotograf ve video
kaydin1 almistir. Christo ve Jeanne-Claude bir roportajlarinda kendilerine “sanatin kalici
olmasi gerekmez mi?” sorusu soruldugunda, gecici nitelik tasiyan projeleriyle de ilgili olarak
su yanit1 verirler: “Ge¢misin sanatgilar: bronz, mermer, fresk ve yagliboyadan eserler yarattilar;
mitolojik ve dini ¢alismalar ya da manzara resimleri yaptilar. Ama kullanmadiklar1 tek bir
nitelik vardi: insanoglunun kalict olmayana duydugu sevgi ve sefkat duygusu. Cocukluga ve
kendi yasamlarimiza kars1 sevgi ve sefkat duyuyoruz ¢iinkii kalic1 olmadiklarini biliyoruz. Ve

eserimizin de bir kez var olmasini ve sonra yok olmalarini istiyoruz” (Newman, 2007: 41-48).

Sanatcilar Christo ve Jeanne-Claude’un Uretimleri de bu doneme rastlar ve donemin diger
mekan dis1 liretimleriyle benzer nitelikler tasir. Kuskusuz sanatgilar da bu ortamdan etkilenmis
hatta galeri disinda iiretim yapan sanatcilar arasinda 6nemli isimlerden olmustur. Fakat Christo
ve Jeanne-Claude Yeryiizii Sanati, Cevresel Sanat ve Arazi Sanat1 gibi farkli kategorilerin igine
dahil edildigi goriilse de, sanatc¢ilar Cevresel Sanat iginde gorilmeyi onaylamaktadirlar
(Christo, Jeanne-Claude, 2019).

Christo ve Jeanne-Claude’un mekén dis1 tiretimleri cercevesinde eserleri iizerine yapilan
degerlendirmeler-yorumlar, bu metnin konusu geregi sanat¢inin ilk elden kaynagi olan kendi
internet sayfasindaki biyografisi, eser agiklamalari ve yaymladiklari metinler temel alinarak

yapilmistir. *
2. CHRISTO VE JEANNE-CLAUDE VE URETIMLERI UZERINE

Christo 1935’te Balkan Daglari’nda kiigiik bir kasaba olan Bulgaristan'in Gabrovo sehrinde
dogmus ve 31 Mayis 2020 yilinda New York’taki evinde Olmiistiir. Tam adi Christo

Vladimirov Javacheff’dir. Babasi kimyager ve kumas fabrikasi isleten isadami Vladimir

* Detayl1 bilgi i¢in bknz: http://christojeanneclaude.net
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Javacheff, annesi de Sofya'daki Giizel Sanatlar Akademisi’nde sekreter olan aktivist Tzveta
Dimitrova’dir. Ailesi, Gabrovo ¢evresindeki sanatcilarla ve entelektiiellerle arkadas
oldugundan Christo, entelekttel bir ortamda biiylimiistiir. Sanatc1 ailesinin sosyal ¢evresinden
esinlenerek erken yasta sanatla ilgilenmeye baslamis, hatta ailesini ziyarete gelen ve sikga
karsilastigi Giizel Sanatlar Akademisi'nden birka¢ profesor tarafindan da sanata tesvik
edilmistir. Bununla birlikte politika da erken yaslarda O’nu etkilemistir, sanat¢1 ¢ocukken

iilkesinin Naziler ve daha sonra Sovyetler tarafindan isgaline de tanik olmustur.

Christo, 1952'de Sofya'daki Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmis ve 1956'ya kadar hukimet
tarafindan denetlenen Sovyet Sosyalist Realizmine odakli bir egitim almistir. Christo bununla
birlikte Komiinist Genglik grubun da Sosyalist Realist anlayista propaganda posterleri
tretmistir. Akademiden mezun olduktan sonra Cekoslovakya'ya gitmis ve Burian Tiyatrosu ile
calismistir. Burada Matisse, Mir6o, Klee ve Kandinsky'nin g¢alismalarindan etkilenmistir.
Prag'daki ilk yilindayken 1956’da Macar Devrimi sebebiyle Ogrenciler, sanatgilar ve
entelektteller icin tehlikeli hale gelen bu sehri, bir demiryolu galisanina riisvet vererek ilag ve
tibbi malzeme tasiyan bir trenle terk etmistir. Sanat¢1 Viyana'ya kagmistir, fakat bu durum
Bulgar vatandagligin1 kaybetmesine olmustur. Kisa bir siire Viyana'da kalmis ve bir donem
Guzel Sanatlar Akademisi'nde heykel egitimi almistir. Daha sonra bir yilligina Cenevre'ye
tasinmis ve oradan da 1958'de Paris'e gitmistir. Gegimini saglamak i¢in sokakta portreler
¢izmis, yagh boya tablolar yapmistir. Bu yillarda Arman, Daniel Spoerri, Jean Tinguely ve
Yves Klein'la tanismistir. O donem Christo’nun etrafindaki diger sanat¢ilar, giinliilk yasam
nesnelerinin dogrudan dogruya multi-medya c¢alismalarina dahil edildigi Yeni Gercgekgcilik
hareketiyle ilgiliydiler. Christo da, bira kutular1, bisikletler ve yol isaretleri gibi giindelik
nesnelerle bir takim sanatsal denemeler yapmaya baslamistir ve Paris’te ilk ¢alismalari olan
kiiciikk boyuttaki paketleme islerini ger¢eklestirmistir. Zengin bir Fransiz ailenin hanim
efendisinin tablosunu yaparken de kiziyla, yani Jeanne-Claude’la tanismustir. Cift projelerini o
giinden beri beraber ¢alismislardir ta ki Jeanne-Claude’un 2009 yilinda 74 yasindayken
gecirdigi bir beyin anevrizmasindan dolay1 6liimUne kadar. Jeanne-Claude, 13 Haziran 1935’te
babast Fransiz ordusunda general oldugu zaman Kazablanka, Fas'ta dogdu. Tunus
Universitesi'nde, Fransa, Isvigre’de Latince ve felsefe alaninda egitim almustir. Jeanne-Claude,
Christo’nun biitlin projelerinde yer almis olsa da, kendisi daha ¢ok para isleriyle ilgilenmis ve
yakin bir ge¢gmise kadar da projelerin gerceklestirilmesinde adi gegmemistir. Bu durum daha
cok sanatin piyasasin da bir marka olarak goriilen “Christo” adiyla da ilgilidir. Sanat¢ilarin

adlar1 1994 yilindan sonra sanat diinyasinda birlikte anilmistir. Jeanne-Claude ve Christo
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bugline kadar 21 biiyiik acik alan projesi gergeklestirmisler ve sanat diinyasinda oldukga ses
getirmislerdir. Projelerindeki kendi tabirleriyle mantik digilik, ayn1 zamanda bu projeleri
sansasyonel hale de getirmektedir. Christo'nun kagit tizerine gizimleri her zaman bir projenin
tamamlanmasindan once yapilir ve bu hazirlik ¢izimleri, kolajlar, 6lgek modelleri, Christo ve
Jeanne-Claude'un ilk fikrin gelistirilmesi ve berraklagmasi yoluyla ayrintilarin evrimini ortaya
cikarir (Christo, Jeanne-Claude, 2019). Daha sonra Christo hazirlik ¢izimlerini ve eskiz
calismalarini, proje giderlerini karsilamak i¢in kurdugu sirket araciligiyla miize, galeri ve
koleksiyonerlere satmaktadir(Resim 1-2-3-4). Sponsor veya resim, kartpostal ve Kitap
satisindan bir gelir elde etmemektedirler. Christo’nun proje i¢in aldigi banka kredilerine
karsilik sozli yetmektedir. Bu durum sanatinin gegerliligi ve énemi konusunda da dikkat

cekicidir.
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Resim 3: “Londra Mastaba”nin eskiz ¢izimi
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Resim 4: “Duvar - 13.000 Petrol Varili”nin eskiz ¢izimi

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, Christo ve Jeanne-Claude’un dis alan projeleri
birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Bu anlamda konuya genel bir perspektiften aciklik
getirmek yerinde olacaktir. Projelerin ¢ok biiylik boyutlarda olmasi; ister sehirde ister arazi
kosullarinda olsun, o yorede miilk sahiplerini, canlilar1, kamu goérevlilerini, kisaca stiriip giden
yasama nasil uyum saglayacagi onemli problemdir. Sanat¢ilar her projelerine -kendi
deyimlerince- “gergek boyut testi” yaparak islerine baslamaktadirlar. Kamusal alanda olan bu
projelerde bu durum &nceliklidir. Ciinkii projelerin belirli bir siire i¢inde bulunacagi alanin
etrafindaki giindelik yasamin sorunsuzca devami s6z konusudur. Bu ytizden projeler en ince
detayina kadar diisiiniilerek projelendirilmis ve hayata gecirilmistir. Tabi bu hal gerekli izinler
ve uzun sliren tartismalar sonrasinda yillar almaktadir. Hatta hala sanatgilarin
gerceklestiremedikleri, yapim asamasinda olan projeleri vardir. Bu siire¢ de sanatgilar
tarafindan yapita dahil edilip kullanilmaktadir. Projelerin teknik detaylari, her ne kadar fikir
sanatgilara ait olsa dahi kismen projenin estetik yoniine de etki ettigi bir gergektir. Fakat bu
durumun varligina ragmen sanatgilar; proje ile ilgili -yer, bi¢im, renk, iletisim, mekan, Vvs.
iligkileri agisindan-  ana unsurdurlar. Konu toplumsal yasam ve onun gerektirdigi
sorumluluklara gelince, sanatcilar projenin igerisine belli uzmanliklar1 olan kisileri de dahil
etmiglerdir. Bu anlamda projeler gerceklestirilesiye kadar biiylik bir grup c¢alismasi
gerektirmislerdir. Yetkili ve uzmanlik istenen durumlarin disinda, goniillii ¢alisan halktan
yardim da alinmistir ve Reichstag gibi projeler sanat etkinligine de doniigmiistiir(Resim 5-6).
Sanatgilar projelerinin sergilenmesinden sonra ise eserlerinin tiim bilesenlerini ¢ikarip geri

doniismiistiirler.
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Resim 5:“Sarmalanmig Reichstag”, Berlin, 1971-95 Resim 6:Parlamento binasi teknik ekiple kumag kaplanirken

Alman Parlamentosu’nda “Sarmalanmis Reichstag” i¢in oturum diizenlenmis ve meclis
oylama yapmistir. Sanatgilar, buna benzer durumlarla projelerin gerceklestirilmesi siirecinde
hep karsilasmiglardir. Bu duruma “Cevrelenmis Adalar” i¢in verdigi roportaj da Christo, diger
caligmalarin1 da kapsayan bir agiklama yanitlamaktadir: “Sanirim projenin yikict bir boyutu
vardi ve bu nedenle bir¢ok sorunumuz oldu. Biiyiik olasilikla biitiin karsi ¢ikislar, biitiin
elestiriler bu nedenle. Eger ii¢ milyon dolar1 bir film seti i¢in harcasaydik buna kimse karsi
cikmazdi. Film c¢ekebilmek i¢in adalar1 yakmaya kalkabilirlerdi ve gene sorun ¢ikmazdi.
Projenin biiyiik giicii, tiimiiyle mantik dis1 olmasindan. Projenin ana fikri zaten bu, biitiin
degerleri kuskulu kilmak” (Atakan,1998,78). “izleyici kitlelerine estetik bir diisiinceyi
iletebilmek kuskusuz XX. yiizyill sonuyla XXI. ylizyll basinin sanatindaki en Onemli
konulardan biridir ve Christo ile Jeanne-Claude televizyon da dahil olmak iizere medyanin
radikal potansiyelini gelistirme konusunda baska herhangi bir sanat¢idan daha basarili
olmuglardir. Onlar yalnizca projelerinin nerdeyse hepsini yerlesim bolgelerinin iginde ya da
yakininda gerceklestirmekle kalmadilar, ayn1 zamanda bunlarin 6n hazirlik planlamalarinin
tamamint Medya aracilifiyla kamusal olarak yaptilar, bdylece genis ve ¢esitli bir insan
niifusunu uzun siireler boyunca ¢alismanin gerceklestirilmesine katilmak zorunda biraktilar”
(Fineberg,2014,350). Ortme fikrinin hakim oldugu; Christo ve Jeanne-Claude’un iirettigi
projeler; binalari, kopriileri ve adalar1 giydiren, insan yapimi yapilar ya da araziler iizerinde
gecici, hafif izler olusturup sonrasinda ortadan kaybolmaktadir. Devasa Ortiilerin i¢inde
sarmalanmis haldedirler. Sanati miizelerin ig¢inde sinirlandirmak yerine, glindelik hayatin i¢ine
yerlestirmektedirler. “Sarmalanan” nesnelerin konturlar1 kismen belirsizleserek, islevleri de

gegici olarak degismekte ve estetik bir nesneye doniismektedirler.

Kumagin insan kiiltiiriyle olan bagi, yani bizi insani ilkel varliktan ayiran anlami {izerinde

durmaktadir sanat¢ilar. Bununla birlikte sanatgilar kendilerini gdgebe olarak nitelemekte ve
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bunu gogebe kultlrinin dénemli gostergesi olan kumas ile ¢alismalarinda yansitmaktadirlar.
Sanatcilar eserlerini, bir gdcebe topluluk gibi belli bir siire konaklayan, ¢adirlarin1 kuran ve
daha sonra da toplanip orayi terk eden halleriyle gostermektedirler. Sanat¢ilar i¢in kumagin
caligmalarinda yaygin kullanilisi ortme fikriyle birlikte, teknik olarak kumasin kolay
bicimlenen hafif ve kalict olmayan etkisiyle de ilgilidir. Sanatgilar, "Sarmalamanin",
eserlerinin ortak paydasi olmadigimi belirtirler. Gergekten ortak olan sey kumas, tekstil
kullanimidir. Sanat eserlerinin gegici karakterini terciime eden kirilgan, sehvetli ve gecici
malzemedir(Christo, Jeanne-Claude, 2019). Klasik heykellerin perdelerle ortulmesi gibi,
kumas, formlar1 -taninabilir olsunlar ya da olmasinlar- ifsa etmek yerine ima ederek ¢ok daha

bastan ¢ikarici hale getirir (Fineberg,2014,347).

Projelerinin fotograflari, planlari, proje taslaklari ve ¢izimleri; eserin yerine ge¢gmeyen ama
akilda tutmaya yarayan birer yardimci olarak ele alinmalidir. Kuskusuz ki Christo ve Jeanne-
Claude projelerini gergeklestirirken doyurucu olan her detay; hem tamamlayic1 6ge, hem de
ikna edicidir ve projenin kaydini almaktadir. Yillar siiren bu ¢aligmalar; konumlandirildiklari
yer, boyut, harcanan para miktarlarinin biiyiikliigii, bir meclisin onayini alabilmesi, gevre
raporlaria sahip olmasi, insana mantik disi gelen bir haldedir. Sanat¢isinin yaratma isteginden

gelen ve sanatcisinin dedigi gibi tutku isidir.

3. MEKAN DISI URETIMLER CERCEVESINDEN CHRIiSTO VE JEANNE-
CLAUDE*

Bu boliimde sanatgilarin galismalarina yer verilmistir fakat tek tek veya kronolojik sira ile
degerlendirilmemistir. Bu metnin adindan da anlasilacagi {izere, mekan dis1 iiretimler
cercevesinden, sanatgilarin dis mekandaki(sehir ya da arazi) tiretimlerini yaparken kullandigi
uretim tekniklerindeki farkliliklar (zerinden bir tasnif yapilmistir. Sanatcilar eserlerinde
“paketleme”, “sarmalama” gibi eylemlerini tarif eden isimler kullanmig, bunun yaninda
“dogaya mudahale” ederek ve “variller” kullanarak eserler tiretmistir. Bolimlemeler bu bakis

acisiyla yapilmstir.

* Sanat¢inin Uretimlerinin yer aldigt kendi internet sitesi, ilk elden kaynak oldugu igin metnin bu béluminde
eserlerin agiklanmasinda, tasnifinde ve gorsellerde tek kaynak olarak kullanilmistir. Detayli bilgi igin bknz:
http://christojeanneclaude.net
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3.1. Erken Donem Cahsmalari

Kuskusuz Christo’nun Paris’e ilk geldigi donemdeki sanat ortami, sanat¢inin fikir ve
iretimlerini etkilemistir. O donemin sanatgilarinin hazir nesneyle iliskileri, sanat¢inin
caligmalarina yansimis ve daha sonraki agik alan projelerinin ilk 6rneklerini de olusturmustur.
Sanatcinin erken donemdeki bu galismalar kii¢iik 6l¢eklidir. Ciinkii sanat¢1 heykelsi etkilerinin

yaninda ve diisiik maliyetli malzemeler kullanmistir.

Christo, 1958'de “Paketleme Yiizeyleri” adli bir dizi kabartma ytzey dokusu iiretmistir(Resim
7-8). Bu Uretimler sanat¢inin katlayarak ve lakeleyerek burusmus, ezilmis kumas veya kagit
pargalarindan olusmaktaydi. Sanatg1 bu eserlerinde al¢i, emaye boya, kesilmis tuval tizerine
kum ve cakil, ahsap cergeve, yapistirict gibi malzemeler kullanmigtir. Sanatginin sonraki
uretimlerinde de kullanacagi ortak Ozellik olan zengin dokunsal yuzeyler ilk olarak bu
eserlerinde kendini gosterir.

Resim 7: “Krater”, 1959 Resim 8: “Paketleme Yiizeyi”, 1961

Yine ayn yillarda sanat¢i “paketleme” eylemiyle kiiciik konserve kutularini ve siseleri regineli
brandaya sarip baglayarak; tutkal, vernik ve kum karisimi siyah-kahverengi lake tabakasiyla
kapladi(Resim 9-10). Christo'nun hem sarmalanmis kutulart hem de sadece boyanmis Kutulari
bir arada sergilemesi; sadece nesneyi gizlemek degil, ayn1 zamanda farkl etkilerin {i¢ boyutlu

ifadelerinin bir araya getirilmesi olarak da gorulebilir.
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Resim 9: “Sarmalanmis Konserve Kutusu”, 1958 Resim 10: “Sarmalanmus Sise”, 1958

Christo'nun “Paketleri” sarili olan kumasin altinda ne olduguna dair bir kag ipucu verir ve
nesneyi ii¢ boyutlu forma da dontstiiriir(Resim 11-12). Teneke, sise gibi giinliik yasamdan
nesneler, sadece esere bi¢im vermesi agisindan dnemlidir. Bununla birlikte sanat¢inin kendini
tarif ettigi durumunu da gosteren gogebe kirilganlik niteligini de agiga ¢ikarir. Sanat¢inin 1958-
1969 yillar1 arasinda yaptigi bir diger tiirde eserleri ise “Sarmalamalar”t da benzer durumu
gosterir. Bu donemde iirettigi eserler Christo ve Jeanne-Claude'un ¢alismalarinda ortak ve

onemli bir motifi de olusturur (Resim 13-14).

Resim 12: “Paket”, 1961

Resim 13: “Sarmalanmig Motosiklet”, 1962 Resim 14: “Sarmalanmig Koltuk”, 1964-65

24



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 14

Sanatc1 sarilmis ya da dogrudan varil kullanarak birgok yapi olusturulmustur. Sarili konserve
kutular ve siselere gore, varil diizenlemelerin boyutlar1 daha blyuktir. Bu durum varillerin
gruplar halinde dizilisiyle sanatciya bliylik ¢alismalari igin 6ngoru de saglamistir. 1961'de
KolIn'deki Galerie Haro Lauhus'taki ilk kisisel sergisinde Christo, galeriyi tavanina kadar varille
doldurarak bu tarz ¢aligsmalarinin boyutlarinin izleyici tizerindeki etkisini de gozlemleme sansi

bulmustur(Resim 15-16).
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Resim 15: “Petrol Varili Duvari”, 1962 Resim 16: “112 Petrol Varili Yapis1”, 1968

Sanatc1 1963'te yapmaya basladigi farkli bir yere sahip diger ¢alismalarinda ise; cam vitrinlere
veya ecza dolaplarina kumas asarak ya da kagit yapistirarak nesnelerin islevlerini tersine
cevirmistir. Igeriyi gdsteren vitrin ya da bir dolabin fonksiyonu sanat¢i tarafindan felce
ugratilmistir(Resim 17-18). Bu calismalar “Vadi Perdesi”, “Akan Cit” veya “Kapilar” gibi

sanat¢inin sonraki projelerinin ilk 6rneklerini teskil etmektedirler.

Resim 17: “Mor Magaza Onii”, 1964 Resim 18: “Vitrin”, 1963
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3.2 Sarmalamalar

Christo ve Jeanne-Claude’un “sarmalama” projeleri, sanat¢ilarin bilinen ve en karakteristik
calismalarini icerir. Fakat sanatgilarin iiretimlerinin tiimiinii bu eylemle nitelendirmek yanlis
olur. Bu projeler Christo’nun erken doneminde giindelik nesneleri sarmaladig1 eserlerinin
mekan diginda iretilmis halleridir ve boyutlar1 sanatgilarin segtigi nesnelere gore devasa
Olgiilere ulagir. Sanat tarihi boyunca, kumas kullanimi sanatgilarda hayranlik uyandirmistir. En
eski zamanlardan giiniimiize kadar kumasin kivrimlari resimlerin, fresklerin, kabartmalarin ve

heykellerin 6nemli bir pargast olmustur ve sarmalama projeleri igin de bu nitelik dnemlidir.

Sanatgilar ilk olarak 1968 yilinda Isvi¢re’de sanat miizesi olan Bern'deki Kunsthalle’yi
sarmalamistir(Resim 19). Kunsthalle, 3 kilometre ip ve 2.430 metrekare kumas ile on bir is¢i
yardimiyla alt1 giinde sarmalanmustir. Olas1 yangin ve gelebilecek zararlara karsi korumak igin
miizenin direktorii binanin ¢evresinde her zaman alt1 bek¢i bulundurmustur. Sanatgilar
Kunsthalle’yi ¢alisirken, Italya’min Spoleto kasabasini dolasmaya davet edilmisler ve bir
ortacag kulesi ve pazar yerinde barok ¢esme sarmalamaya karar vermislerdir(Resim 20-21).

Bu projeler ii¢ hafta boyunca yerinde kalmistir.

Resim 19:“Sarmalanmis Kunsthalle”,1968 Resim 20:“Sarmalanmig Ortagag Kulesi”,1968
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Resim 21: “Sarmalanmis Cesme”,1968

Amerika’da Chicago’nun “Cagdas Sanat Miizesi”, tek kathi bir yapidir ve binanin kutu gibi
gOruntisi mimari agidan sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Paketleme 15 Ocak 1969'da Chicago
Sanat Enstitiisii Tasarim Okulu'ndan 6grencilerle baslamis ve bu paketlemede 930 metrekare
brandayla 1219 metre ip kullanmiglardir. Miizenin sarilmasindan sonra sanatgilar i¢ mekana da
miidahale etmislerdir(Resim 22). “Sarmalanmis Zemin ve Merdiven” bu ag¢idan miize projesini
tamamlayan bir ¢alismadir(Resim 23-24). Christo ve Jeanne-Claude, “Sarmalanmis Zemin ve
Merdiven” projelerinin benzerlerini yine ayni yil ve ayni isimle Belgika Antwerp’deki Wide
White Space Galleri’de, 1970’de “Sarmalanmis Merdiven, Zemin ve Duvarlar” ismiyle
Philadelphia Sanat Miizesi’nde, 1971°de “Sarmalanmis Zemin ve Kaplanmis Pencereler” ile
Haus Lange Miizesi, Krefeld Almanya’da, 1977-78 yillarinda ayni isimle “Sarmalanmis Zemin
ve Kaplanmis Pencereler” Galerie Art in Progress, Miinth Almanya’da, 1980’de tekrar
“Sarmalanmis Zemin ve Kaplanmis Pencereler”’ismiyle Institute for Art and Urban Resources,
New York City’de, 1994-95’de “Sarmalanmis Zemin, Merdiven ve Kaplanmis Pencereler”
Wirth Miizesi, Kiinzelsau Almanya’da, 1998-99’da “Sarmalanmis Zemin, Merdiven ve
Kaplanmis Pencereler” ismiyle Palazzo Bricherasio, Turin Italya’da bu projelerin devamini

iretmislerdir.
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Resim 23: “Sarmalanmis Zemin”,1968-69 Resim 24: “Sarmalanmis Merdiven”,1968-69

1968-69 yillar1 arasinda sanatcilar sarmalama projelerini doganin bir parcasina, sahile
uygulamiglardir(Resim 25). Prince Henry Hastanesi'nin miilkii olan Little Bay, Sidney’in
giineydogusundadir ve kayalik yapidadir. Sanatgilar bu projelerinde 2,4 kilometre uzunlugunda
46-244 metre arasinda degisen genislikte ve yer yer yiiksekligi 26 metreyi bulan bir sahil
seridini sarmalamislardir. Bunun i¢in 92,900 metrekare kumas, 56,3 kilometre ip ve gesitli
montaj aparatlar1 kullanmiglardir. Projenin boyutlar1 dolayistyla ciddiyeti 17000 saat siiren 15
profesyonel dagct ve 110 iscinin ¢alismasiyla tamamlanmasindan da anlagilabilir. Kiy1, 28

Ekim 1969'dan itibaren on haftalik bir siire boyunca sarili kalmistir.
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Resim 25: “Sarmalanmig Sahil, Bir Milyon Kare Ayak”,1968-69

1970°de ikili Italya'nin Milano kentinde Piazza del Duomo'daki Italya kral1 Vittorio Emanuele
II'nin anmit1 ve Piazza della Scala'daki Leonardo da Vinci'nin anitin1 kumas ve ip ile
sarmalamislardir(Resim 26-27). Bu projelerin biri iki giin digeri ise bir hafta kadar émiirleri
olmustur. Fakat Christo’nun ilk kez anit heykeli sarmalamasi degildir. Sanat¢1 1963’de

Roma'daki Villa Borghese'nin bahcesindeki heykellerden birini de sarmalamustir.

Resim 26: “Sarmalanmis Vittorio Emanuele II Amit1”,1970  Resim 27: “Sarmalanmis Leonardo da Vinci Anit1”,1970

2.000 yillik roma duvari, Roma Imparatorlar1 Aurelian ve Probus tarafindan yaptirilmistir.
Sanatgilarin gegici projeleri igin segtikleri kistm, Roma'nin en islek caddelerinden biri olan Via
Veneto'nun sonunda ve Villa Borghese'nin bahgelerinin kenarina kadar olan boliimii igermistir.
Sarilmis duvarin dort kemerinin altindan arag trafigi ve yaya trafigi kirk giinliik proje sirasinda

aksamadan devam etmistir (Resim 28).
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Resim 28: “Sarmalanmis Roma Duvar1”,1973-74

“Sarmalanmig Reichstag” projesi Christo ve Jeanne-Claude’un uzun siiren ¢abalariyla
gerceklesmis en cok ses getiren projelerinden biridir(Resim 29). Eserin Uretimi yetmisli,
seksenli ve doksanli yillar1 kapsayan bir miicadelenin sonucudur ve Alman Parlamentosu’nun
defalarca reddettigi, sonunda aldigi kararla gergeklesmistir. Reichstag’in sarmalanmasi, 24
profesyonel uzman ve 120 montaj isgisi ve gonillllerin ¢abalariyla 24 Haziran 1995'te 100.000
metre kare kumas, 15,6 kilometre ip kullanilarak tamamlanmigtir. Tabi ki Reichstag 6zel bir
yerdir sanat¢ilar i¢in. Clnkl bina 1894'te insa edilmis, 1933'te yakilmis, 1945'te neredeyse
imha edilmis, altmish yillarda tekrar restore edilmis ve her zaman demokrasinin sembol mekani

olarak kalmistir

Resim 29: “Sarmalanmig Reichstag”,1971-95

Christo ve Jeanne-Claude yillarca agaglari sarmalamak igin projeler onermislerdir. Sanatcilar
1966'da, Missouri'deki Saint Louis Sanat Miizesi'ne bitisik park i¢in, 1969'da Paris'teki Sarili
Agaclar, 330 Agach Proje, Avenue des Champs-Elysées igin izin istemisler fakat
reddedilmislerdir. Isvicre Riehen'deki “Sarmalanmis Agaglar” 32 yillik bir cabanin sonucunda
gerceklesmistir(Resim 30). Agaglar, Fondation Beyeler'in cevresindeki parkta, bitisik
cayirlarda ve ayrica Basel sinirmmin  kuzeyindeki Berower Park'in derinliklerinde
bulunmaktadir. Agaclarin yiiksekligi 25 metre ile 2 metre arasinda degismekte olup, caplari
14,5 metre ile 1 metre arasindadir. 13 Kasim 1998’de baslayan 178 aga¢ 55.000 metre kare

dokuma polyester kumas 23 kilometre iple sarilmig, proje 22 Kasim'da tamamlanmustir.
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Resim 30: “Sarmalanmis Agaglar”,1997-98

3.3. Paketlemeler

Paketleme caligmalar1 sanat¢i Christo’nun erken doneminde iirettikleri paketlemelerinin
devami niteligindedir fakat boyutlar1 itibariyle dis mekani gerekli kilmislardir. Christo'nun
1961'de KoIn'deki Galeri Haro Lauhus'taki ilk kisisel sergisiyle ayni zamanda tirettigi ilk gecici
dis mekéan sanat eseridir. “Liman Paketleri’nde sanat¢ilar, varilleri kaplamak icin iplerle
tutturduklar1 brandalar1 kullanmiglardir. “Yigilmis Petrol Varilleri’ni yigmak i¢in vingler ve
diger makineler kullanarak ¢ok sayida petrol varili kullanilmistir. Liman Otoritesinin izniyle,
tim malzemeleri 6diing alinarak yapilan “Yigilmis Petrol Varilleri” ve “Liman Paketleri”
(Resim 31), her biri yaklasik olarak 5x2x10 metrelik farkli boyutlarda ayri boliimlerden

olusmustur. Gegici sanat eseri iki hafta boyunca sergilenmistir.

Resim 31: “Yigilmis Yag Figilar1” ve “Liman Paketleri”, Cologne Limant, 1961

1966°da Christo ve Jeanne-Claude, Minneapolis Sanat Okulu'nda 147 dgrencinin yardimiyla,
“42.390 Metrekiip Paketi” (Resim 32) 5,5 metreye 7,6 metre boyutlarinda 740 metre kare seffaf
polietilenin icine, her biri 71 cm ¢apinda olan dort ABD Ordusu yiiksek irtifa aragtirma balonu
ve 2800 renkli balon koyarak, 914 metre halatla paketlemis, olusan formun sisirilmesiyle

eserlerini tamamlamiglardir. Sanatgilar projelerini Minneapolis Sanat Enstitiisii bahgesinde
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ucurmay1 planlamislar fakat paketin toplam agirligi 225 kg olmasi ve helikopterle olusacak

tirbilans sebebiyle sadece yerden 6 metre havalandirmislardir.

Resim 32: “42.390 Metrekiip Paketi”, Minneapolis, Minnesota, 1966

3 Agustos 1968'de Documenta IV vesilesiyle Almanya Kassel'de Christo ve Jeanne-Claude,
vinglerin yardimiyla 5,600 Metrekiip Paketi” (Resim 33) tiretmislerdir. 7 ton agirligindaki bu
hava paketi, PVC malzemenin halat yardimiyla 2.000 metrekare kumasla kaplanmasiyla
olusmustur. Proje sisirilerek 10 metre ¢apinda ve 85 metre yiiksekliginde tamamlanmustir.
Zeminde betona bagli ¢elik konstriiksiyon kullanilmis ve hava basinci elektrik motoruyla

calistirllan santrifiij iifleyici ile saglanmistir. Elektrik kesintisi durumunda ise bir benzin

jeneratoOrii destek olmustur.

i

‘!'

Resim 33: 5,600 Metrekiip Paketi”, Documenta 1V, Kassel, 1967-68
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“Biiyiik Hava Paketi” (Resim 34-35) Almanya Gasometer Oberhausen’de 16 Mart - 30 Aralik
2013 tarihleri arasinda sergilenmistir. Bu mekan 1928-29'da 117 metre ylkseklikte 68 metre
capinda diinyanin en biiyiik gaz tanklarindan biri olarak, demir cevherinin endiistriyel olarak
islenmesinde kullanilan firinin gazin1 depolamak ig¢in insa edilmistir. Bu deponun igine
yerlestirilmis projede 20.350 metrekare kumas, 4.500 metre ip kullanilmis ve sisirildiginde
yiiksekligi 90 metre, ¢apt 50 metre, hacmi 177.000 metrekip, agirhigr 3.300 kilogrami
bulmustur. Hava paketi yer aldigi mekanin tiimiinii doldurmus ve etrafindan izlenmek i¢in ¢ok
az bir bosluk birakmistir. Fakat sanat¢inin bu projesi igeriden de izlenebilmistir. Bu nedenle
digsaridan tavandan aydinlatilan eser, igeride bir katedral gibi ihtisamli, sessizligiyle de

izleyiciye bir huzur atmosferi yaratmistir.
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Resim 34: “Biiyiik Hava Paketi”, 2010-13 Resim 35: “Biiyiik Hava Paketi”, 2010-13

3.4. Doga Miidahaleleri

Sanat¢ilarin bu seri ¢alismalari, sarmalamalarindaki teknikten farkli olarak karsimiza ¢ikar.
Fakat bu iiretimler de sanatcilarin uygulamak istedigi yerler ve eserlerin boyutlar1 sebebiyle
karmasik teknik siireclere ve izinlere tabi olmus, uygulanmalar1 uzun yillar almstir. ikilinin bu
tarz Uretimleri izleyicinin bir yerden bakmadigi dogrudan eserin i¢inde ya da iizerinde

yasayabildigi bir durumu da ortaya koyarlar.

Sanatgilarin “Vadi Perdesi”’(Resim 36) adli eseri 10 Agustos 1972'de, Rifle, Colorado'da,
Grand Hogback Siradaglari'ndaki Grand Junction ve Glenwood Springs arasinda, 325 numarali
karayolu Uzerinde, Rifle''n 11.3 km kuzeyindeki Rifle Gap'ta 35 is¢i 64 sanat okulu ve
tniversite O0grencisinde gOnullli grubuyla gerceklestirilmistir. “Vadi Perdesi” projesinin
tamamlanmasi 28 ay siirmiis ve perde, 381 metre genislikte asilmistir. Biiyiik kumas perdenin
vadiyi kapatan formunu korumak ve giivenli bir sekilde ayakta kalmasini saglamak i¢in 417

metre uzunlugunda, 61 ton agirliginda ¢elik kablo, 864 ton beton temele sabitlenmistir. Proje
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iizerinde gectigi karayolunun kullanimina engel olmamistir. Fakat 11 Agustos 1972'de “Vadi
Perdesi”nin tamamlanmasindan 28 saat sonra, 96.6 km/s iizerinde siiratte olacagi tahmin edilen

siddetli bir firtina yiiziinden proje kaldirilmustir.

Resim 36: “Vadi Perdesi”,1970-72

“Akan Cit” (Resim 37) 5.5 metre yukseklikte, 39.4 kilometre uzunlugunda, San Francisco'nun
kuzeyindeki Freeway 101'in dogusunda dogudan batiya dogru, 59 ¢ift¢inin 6zel miilkiinden
gecerek, tepeleri takip ederek ve Pasifik'in Bodega Koyu'ndan okyanusa inerek 10 Eyll
1976'da tamamlanmistir. Sanatcilar projede 2.015 ¢elik her biri 6.4 metre uzunlugunda direk,
8.9 cm ¢apinda ¢elik bir kablo ve 200.000 metrekare beyaz naylon kumas kullanmistir. Projeye
ait yapisal parcalarn tiim kisimlar1 tamamen sokiilmek iizere tasarlanmis ve higbir kalinti
birakilmamigstir. Eser goniillillerin 42 aylik cabasi, ¢iftgilerin katilimi, 18 kamuya agik
durusma, Kaliforniya Yiiksek Mahkemeleri’nde ii¢ oturum, 450 sayfalik bir Cevresel Etki
Raporu'nun hazirlanmasiyla gergeklestirilebilmis ve giindelik yasami higbir sekilde

engellememistir.

Resim 37: “Akan Cit”,1972-76

7 Mayis 1983'te “Cevrilmis Adalar”in(Resim 38) kurulumu, Miami sehrinin Miami Shores
Kasabasi ve Miami Beach arasinda, Biscayne Korfezi'nde tamamlanmistir. 11 adanin 603.870

metrekare ylizen pembe polipropilen kumagla ¢evrilmesiyle meydana gelen eser iki hafta
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yerinde durmustur. Projenin hazirlanmasinda avukatlar, deniz biyologu, ornitologlar ve
memeliler uzmani, mihendisler calismistir. Ayrica Florida Valisi ve Kurulundan; Dade ilge
Komisyonu; Cevre Diizenleme Dairesi; Miami Komisyonu Sehri; Kuzey Miami Sehri; Miami
Shores Kasabasi; ABD Ordusu Miihendisleri Birligi; Dade County Cevre Kaynaklari Y6netimi

B6lUm gibi devlet kurumlarindan izinler alinmistir.

Resim 38: “Cevrilmis Adalar”,1980-83

9 Ekim 1991'de Christo ve Jeanne-Claude projede ¢alisan 1.880 Kkisi ile iki farkli tilkede 3.100
semsiye ile “Giindogumunda”(Resim 39-40) adli projelerini gergeklestirmiglerdir. Japonya,
Ibaraki ve ABD, Kaliforniya'da uygulanan gecici sanat eseri, iki farkli cografyadaki yasam
bicimlerinin benzerliklerini ve farklihklarmi yansitmay1 amaglamustir. Iki proje icinde yer
olarak vadi secilmistir. Eser; Japonya'daki vadide, 459 &zel milk sahibinin ve devlet
kurumunun mulkleri Gzerinde, ABD'deki vadide ise Tejon Ciftligi'nin miilklerinde, 25 6zel
miilk sahibi ve devlet kurumlar1 miilklerinde yer almistir. Projede kullanilan her bir semsiye 6
metre ylkseklikte ve 8.66 metre capindadir. 3.100 semsiyenin mavi renkli 1.340 adeti
Japonya'da, kalan turuncu renkliler ise Kaliforniya'da sergilenmistir. 1990 yilinin Aralik ayinda
baslayan proje, semsiyeler yerine yerlestirilirken zemine ankraj betonu ile sabitlenmis ve
bunun i¢in sanatc¢ilar insaat sirketleriyle calismislardir. Sanatc¢ilar Japonya'nin zengin ve
bereketli bitki ortiisiinde semsiyeler mavi renk, California'da ise ekilmemis otlatma alanlarinin
kuru manzarasinda turuncu rengi tercih etmislerdir. Eser on sekiz glnluk bir stire boyunca 9

Ekim 1991'den itibaren sergilenmistir.
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Resim 39: “Glindogumunda”ABD, 1984-91 Resim 40: “Giindogumunda”Japonya, 1984-91

“Kapilar” (Resim 41) projesi 12 Subat 2005°te, gecis ya da giris fikrinin kisa siireli, ¢arpici
bir yansitimi olmasi disinda “sanatsal” bir iddia tasimadan insanlarin parkin yiiriiyiis alanindaki
adimlarina yon vermistir. New York, Central Park’ta on alt1 giin siireyle kalan proje, parkin 37
kilometre uzunlugundaki yiirliylis yollarina dizilen 7.500 aliiminyum panelden ve panellere
monte edilen safran rengi kumaslardan olusmustur. Kendi ayaklar1 tizerinde, parkin
zeminlerine dokunarak “yerkiireyle” gec¢ici bir temas kurmalar1 saglanan 4.87 metre
yuksekligindeki aliiminyum striiktiirler, yiiriiylis yollarinin genisligine gore, 1.68’le 5.48 metre
arasinda degisen boyutlarda ve birbirlerini 3.65 metre araliklarla takip edecek sekilde
konumlandirilmistir. Tiim proje i¢in 96,5 kilometre uzunluguna varan kumas ve aliiminyum
cergeveleri desteklemek igin 4.799 ton ¢elik agirliklar kullanilmistir. Sanatgilar projenin
yapilacagi yeri diislinerek daha izole bir yerde gergeklestirmek istemislerdir. Bu agidan sehre

kars1 kapal1 olan ve belli noktalardan girislere sahip olan Central Park tercih etmislerdir.

Resim 41: “Kapilar”Central Park, New York, 1979-2005

18 Haziran-3 Temmuz 2016 tarihleri arasinda on alt1 giin boyunca Italya’nin Iseo Golii’nde
uygulanan “Yiizer Iskeleler” (Resim 42); suyun Uzerinde dalgalarla hareketlenen 220.000
polietilen kiip modiilden olusan bir yiizer iskele sisteminin 100.000 metrekarelik sar1 kumasla
kaplamasiyla olusmustur. Bu sayede izleyiciler Iseo Golii'niin sularina uzanan 3 kilometrelik

bir gegitle, “Yiizen Iskeleler” tarafindan gergevelenmis olan San Paolo adasma yiiriiyerek
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ulagabilmislerdir. Proje ilk olarak 1970 yilinda Christo ve Jeanne-Claude tarafindan tasarlansa

da 2016 yilinda on alt1 giin boyunca sergilenmistir.

Resim 42: “Yiizer Iskeleler”, Iseo Goli, Italya, 2014-2016

3.5. Varil Calismalar

Sanatcilarin tiretimlerinde basat eleman olan kumasi kullanmadig tek iiretim ¢esidi varil
yapilardir. Bu tarz tiretimlerin yap1 elemani varil; tek bir 6ge durumundadir ve sanatgilar bu
varilleri oldugu gibi veya boyayarak sergilemislerdir. Sanat¢ilarin varillerin boyutlarina
miidahale etmeden kullanmalari, bu projelerin devasa 6l¢iilere ulasmasina da sebep olmustur.
Tabi bu derece anitsal 6l¢ller beraberinde teknik hesaplamalar1 ve montaj esnasinda eserin
ayakta kalabilmesi i¢in iskelet sistemi gibi destekleyici yapilar1 da gerekli kilmistir. Bu
iretimlerde sanatgilar, her bir varili tugla gibi kullanmis; duvar ya da biiylik yap1 gibi

heykellerini olusturmuslardir.

Bunlardan ilki 27 Haziran 1962 Christo ve Jeanne-Claude’un Rue Visconti'yi 89 petrol varili
ile kapattig1 “Petrol Varil Duvari - Demir Perde” (Resim 43) adli eserdir. Bu barikat 4,2 x 4 x
0,5 metre Olciilerinde olup bulundugu yerin trafigini de engellemistir. Sanat¢ilarin Rue
Visconti’yi se¢imi tesadiifi degildir, Paris'in en dar caddelerinden biri olmasinin yaninda;
Racine, Adrienne Lecouvreur, Delacroix ve Balzac gibi bir¢ok {inliiniin evlerinin oldugu
yerdir. 1961 Agustos'unda insa edilmis Berlin Duvari ve Cezayir Savasi protesto gosterileri ve

barikatlar kuruldugu zamanda, Christo ve Jeanne-Claude'un gecici sanat eserini tiretmislerdir.
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Resim 43: “Petrol Varil Duvari - Demir Perde”, Paris, 1961-62

“1.240 Petrol Varili Mastaba”(Resim 44), Christo’nun Philadelphia'daki Cagdas Sanat
Enstitiisii'ndeki sergisiyle birlikte gergeklesen projesidir. Gegici olan bu eser 5 Ekim - 11
Kasim 1968 tarihlerinde izleyicilere sunulmustur. Proje, mizenin atriyumunda istiflenmis
1.240 renkli petrol varilinden yapilmistir. Kurulumun yiiksekligi ve elli adimlik galeriyi
bastanbasa doldurmasi ziyaretgilerin zar zor dolasabilmesini de saglamistir. Sanatgilarin ilk
“Mastaba”* iiretimi olan bu eser ayn1 zamanda bir i¢ mekan projesidir ve sergilendigi mekanin

fonksiyonunu da engellemistir.

Resim 44: “1.240 Petrol Varili Mastaba”, Cagdas Sanat Enstitiisii, Pensilvanya Universitesi, Filadelfiya, 1968

I¢ mekan yerlestirmelerinin bir digeri “Duvar-13.000 Petrol Varili” (Resim 45), 6 Nisan
1999°da diinyanin en bilyiik gaz tanklarindan biri olan 117 metre yiiksekligindeki Almanya
Gasometer Oberhausen’de Ekim ayina kadar sergilenmistir. 13.000 varilden olusan duvar; 26
metre yliksekliginde, 7.23 metre derinliginde ve 68 metre genisliginde duvardan duvara bir

alan1 kaplamistir. Variller, celik iskele yapisiyla bir arada durdurulmus ve parlak endustriyel

* Eski Misir mimarisinde bir tiir mezar yapisidir. Kesik piramit bicimli algak bir toprak tistii kismiyla toprak alti mezar odasindan
olusur. Ust kesim kesme tastan yapilmis bezemesiz masif bir kiitledir. Mezar odasi ise, duvarlari 6liiniin yasamiyla ilgili sahneleri
betimleyen resimlerle bezelidir. Mastabalar eski Misir'da anitsal tas mimarinin ilk ornekleridir.
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sar1, koyu turuncu, ultramarin mavi, gok mavisi, kaya grisi, agik fildisi ve ¢imen yesili ile
boyanmistir. Projenin toplam agirligt 300 ton’u bulmustur. Sergiden sonra, tum variller

endustriyel kullanimlarina geri donmiistiir.

Resim 45: “Duvar-13.000 Petrol Varili”, Gasometer Oberhausen, Almanya, 1998-99

Christo, son biiyiikk agik hava projesi “Londra Mastabasi”ni(Resim 46) Hyde Park'taki
Serpentine Golii’'nde 18 Haziran-23 Eylul 2018 tarihleri arasinda sergiledi. Proje, Christo ve
Jeanne-Claude'un Serpentine Galerileri’ndeki 60 yildan uzun siiren iiretimlerinin gizimleri,
kolajlar1 ve fotograflar1 igeren bir sergiyle ayn1 zamanda gergeklesmistir. Heykel, bir yuzer
platform iizerinde istiflenmis sekilde 600 ton agirhginda 7.506 varilden 20 metre
yiksekliginde, 30 metre genisliginde ve 40 metre uzunlugundadir ve varillerin timi ¢elik
iskeletten olusan bir igyapiya sabitlenmistir. Variller kirmizi, beyaza, mavi ve leylak tonlarinda
boyanmustir. Heykel polietilen kiiplerden olusan bir platform {izerinde yiiziiyor olusundan

dolay1, kalin ¢apalar ile goliin zeminine sabitlenmistir.

Resim 46: “Londra Mastabas1”, Serpentine G6lii, Hyde Park, 2016-18
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4. SONUC

Christo’nun dogdugu iilkeden ayrilarak baslayan sanat macerast, i¢inde gdgebeligi de barindirir
ve Uretimlerine de tesir etmistir. Hatta Christo ve Jeanne-Claude kendilerini gogebe olarak
nitelendirmektedirler. Sanatgilar her ne kadar arazi sanati, yeryiizii sanati gibi sanat
hareketleriyle de anilsalar da, kendilerine gevresel sanat¢ilar denmesini uygun bulmuslardir.
Bunun sebebi itiretim tarzindan kaynaklanir. Sanatgilarin arazide Uretimleri diger arazi sanati
uygulamalarindan farklilik gostermektir. Bunun temel sebebi dogrudan dogadaki malzemeyi
kullanmayislarindan kaynaklanir. Yine de sanatgilar arazideki uygulamalarinda, doga

imkanlarina uyumlu hareket ederler ve proje ortadan kaldirildiginda her sey eski haline déner.

Projelerin ¢izimlerinde sadece Christo ¢aligmaktadir ve ¢izimlerin basarisi proje icin gereken
izinleri almaya yarayan en giiclii 6geler olmustur. Fakat sanatgilarin eserlerini gergeklestirmek
istedikleri yerler, boyutlarin devasa olusu; hem gereken izinleri veren makamlar icin, hem de
izleyiciler igin hayret verici ve bir o kadar da mantiksiz bulunmus; ortaya ¢ikan durumun
garipligi sebebiyle projelerin gerceklesmesi icin gereken kosullar ve izinlerin zaman almast,
caligmalarin hizim1 ve sayisimi diisiirmiis fakat sanatcgilar icin daha motive edici anlam
kazanmasina da yol agmistir. Hatta bu tutkunun izleyicide eserlerine kars1 duyurdugu saygiy1

da séylemek mimkunddir.

Sanatcilar Christo ve Jeanne-Claude’un iretimleri i¢in diger mekan dis1 iiretimler kadar
kapitalist sistem i¢inde var olduklar1 belirtilmelidir. Kuskusuz bu durum tiim sanatg¢ilarinin
tiretimleri i¢in gereken maddi imkani1 yaratmak zorunlulugundan kaynaklanir. Arazi sanatgilari
uretimleri icin sponsorluklar kabul etmisler, galeri ve mizeler icin de Gretimler yapip ve bazi
kayitlari(harita fotograf, vs.) galeri de sergileyerek baslangictaki sisteme muhalif goriintiiyii
zamanla kaybetmislerdir. Bagka bir deyisle sanat diinyasinin isleyis bigimine razi olmuslardir.
Christo ve Jeanne-Claude’un ¢alismalari i¢in de galeri mekanina muhalif durumu rahatlikla
soyleyebiliriz. Fakat diger mekan dis1 iretimler yapan sanatgilardan farkli olarak Christo ve
Jeanne-Claude, eserinin Uretimi icin sponsorluk kabul etmediklerinden, projelerinin
tasariminda gergeklestirdikleri gizimleri ve planlar1 koleksiyonerlere satmiglardir ve bunu
yaparken dogrudan galeri mekanin kullanmamuslardir. Hatta bunun icin bir sirket kurmusglar ve
bdyle bir ticari iliski igin tacirle ¢alismislardir. Sanatgilar asla baska bir seyden gelir elde
etmemigler, yaptiklar1 gecici uygulamalari da satmamislardir. Kendi projelerinin finansmanini
sagladiklarindan sanat piyasasindan bagimsiz goziikiirler. Yine de sanatcilarin projelerinin 6n
caligmalarint satin alan koleksiyonerleri, ayn1 zamanda yeni projelerine yatirim i¢in ikna

ettikleri de sdylenebilir. Kuskusuz bu durum kapitalist sistemin pazarlama bi¢imleriyle ortiisiir
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ve projeler i¢in yiriitiilen tiim iligkiler bu siireci tamamlar. Elde edilen kazang bireysel bir
servete doniismek yerine gegici olarak iiretilen sanat eserine harcanir ve yok olur. GUnimuz
kapitalist diizene ve faydaci insan yasantisina gore ortaya ¢ikan bu zit durum; Christo ve
Jeanne-Claude’un projelerindeki gergek disilik ve izleyicinin mantik siirlarini zorlamasiyla
basartya ulasir ve sanat¢ilarin da varmak istedigi noktadir. Harcadiklar1 biiyiik prodiiksiyon
paralarin1 daha faydali seylere harcayabilecekleri konusunda elestirilmislerdir. Kiresel sanat
piyasasinin isleyis bi¢imine karsi keskin bir durus sergileyen ve sistem disinda calisan,
uluslararasi diizeyde basariya imza atarak Ornek teskil eden sanatcilarin bu eserleri; 6zelde

sanatin kabul gormiis tanimlamalarina, genelde ise tim degerlere kars1 kuskucu ve yikicidir.
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