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EVELYN (PICKERING) DE MORGAN’IN ESERLERINDE SIMGESEL YAKLASIMLAR
VE KADIN FiGURU!

Seda Agirbas?
OZET

Evelyn (Pickering) De Morgan'in Eserlerinde Simgesel Yaklasimlar ve Kadin Figiirii bashkli ¢alismanin amaci, 19.
Yiizyilda Ingiltere’de yasamis ve eserler vermis bir kadin ressamin tablolarindaki simgesel yaklagimlar ve bu
calismalarindaki kadim figiiriiniin konumuna deginmektir!.

Genel olarak kadin sanatgilar hakkinda oldugu gibi Evelyn De Morgan hakkinda da Tiirk¢e bir yaymin olmamasi boyle
bir aragtirmay1 6nemli kilmigtir. Caligmanin sanata ilgi duyan, alanda arastirma yapan, sanat tarihgiler, arastirmacilar ve
uzmanlar icin yararli olabilecegi kamisindayim. Internet siteleri ve kiitiiphane kaynaklarina bakildiginda yurtdisinda
Ozellikle Londra’da sanatgiyla ilgili detayli bir aragtirma alaninin bulundugu bilinmektedir. Kiz kardesi tarafindan
olusturulan koleksiyonu, bugiin diinyadaki en biiyiik ve en kapsamli De Morgan Vakfi koleksiyonunun temel tagidir. Bu
vakif sayesinde onun hayat1 ve eserleri hakkinda fikir sahibi olmaktayiz.

Arastirmada Evelyn De Morgan’in mitolojik, alegorik ve spiritiialist olmak tzere li¢ ana tema (zerinden resimlerindeki
simgesel yaklasimlar1 ele alinmistir. Kompozisyonlarinda kullandigi metaforlar ve detaylarda kadimn konumu
degerlendirilmistir. Tlk boliimde yasam1 ve iislubu, ikinci boliimde kronolojik olarak eserlerinin incelemesi yapilmus olup,
sonug boliimiinde sanatginin resimleri ddnemin erkek ressamlarinin eserleriyle karsilagtirilmastir.

Anahtar kelimeler: Evelyn De Morgan, mitoloji, alegori, Spiritiializm, kadin.

SYMBOLIC APPROACHES AND THE FEMALE FIGURE IN EVELYN (PICKERING) DE
MORGAN'S WORKS

ABSTRACT

The aim of the study titled Symbolic Approaches and Female Figure in the Works of Evelyn (Pickering) De Morgan is to
touch on the symbolic approaches in the paintings of a female artist who lived and worked in England in the 19th century
and the position of the female figure in these works.

The absence of a Turkish publication on Evelyn De Morgan, as it is about female artists in general, made such a study
important. | believe that this study can be useful for art historians, researchers and experts who are interested in art, doing
research in the field. Looking at the internet sites and library resources, it is known that there is a detailed research area
about the artist abroad, especially in London. Created by her sister, her collection is the cornerstone of the largest and
most comprehensive De Morgan Foundation collection in the world today. Thanks to this foundation, we have an idea
about her life and works.

In the research, the symbolic approaches of Evelyn De Morgan in her paintings were discussed through three main themes:
mythological, allegorical and spiritualist. The position of the woman was evaluated in the metaphors and details she used
in her compositions. In the first part, his life and style, in the second part, his works are examined chronologically, and in
the conclusion part, the paintings of the artist are compared with the works of male painters of the period.

Key words: Evelyn De Morgan, mythology, allegory, Spiritualism, woman.
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1. GIRIS

19. yiizyilda, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin yasandig1 Ingiltere’de kizlarin egitim ve
ogretimlerine daha az 6nem verildigi bilinmektedir. Ancak bazi haklarin kazanilmasi sonucunda orta
sinif ailelerin kizlarinin da okulda 6grenim gorme firsati yakaladigi, erkekler kadar sansli olamasalar
da ylizyilin ortalarina dogru yiiksek diizeyde sanat egitimi alma imkani1 bulduklari gériilmektedir.
Female School of Art, Slade School of Art ve Birmingham School of Art gibi sanat okullarina
girebilen, resim 6grenimi gérmeye baslayan kadinlar yerli ve tinlii ressamlardan ders alip Londra’nin
belli basli sanat galerilerinde sergiler agma firsatin1 yakalamiglardir. Evelyn (Pickering) De Morgan
(1855-1919) da bu kadin ressamlardan biri olmustur (Arslan Sevin, 2002: 522).

Londra’daki galerilerde diizenli olarak kisisel sergiler agmasi, yapitlarinin sanat piyasasinda alici
bulmasi, ingiltere’de bir kadin sanatg1 olarak alisiilmadik bir durum, esi benzeri goriilmemis bir basari
olarak nitelendirilmektedir. Bir sanat¢i olan William De Morgan’la evliligine ragmen zamanin
cinsiyet yaklagimlarina karsi ¢ikmasi onun farkli bir bakis agisina sahip oldugunu gostermektedir.
Ayrica Slade Sanat Okulu’na kabul edildiginde kendi basina boyalarin1 ve tuvallerini tasidigi,
Fransa'nin her yerine ve Italya'ya refakatsiz seyahat ettigi belirtilmektedir Bu durum dénemin sartlar:
diistiniildiigtinde bir kadin olarak Evelyn De Morgan’in azmini ve tutkusunu yansitmaktadir ( Marsh
& Gerrish Nunn, 1989: 107).

2. YASAMI ve USLUBU

Evelyn Pickering, 1855’te Londra’da iist tabakadan bir ailenin, Percival Pickering ve Anna Maria
Spencer Stanhope’un ¢ocugu olarak dogmustur. On-Raffaelloculuk akiminin sanat¢ilarindan John
Roddam Spencer Stanhope ve Norfolk’lu Coke ile akraba olan Evelyn Pickering’in orta sinif
yetistirilme tarzi zamaninin kadinlar1 i¢in oldukga sira dis1 bir sanat¢1 olarak kariyer yapmasina
olanak saglamistir. Kensington ve Slade sanat okullarinda egitim gormiis ressam, calismalariyla
bir¢ok 6diil kazanmistir. Seramik sanat¢is1 William De Morgan ile evlendikten sonra De Morgan
soyadin1 almistir. (Gerrish Nunn, 1987: 52-54)

Kadin haklari, hapishane reformu ve maneviyat dahil olmak (lzere dénemin énde gelen bircok
toplumsal sorununa dahil olmustur. Aym1 zamanda Siifrajet® (Suffragette, kadinlarin oy hakkini
savunan) hareketiyle ilgilenmis ve 1889'da Kadinlarin Oy Hakkina Yonelik Bildirgeye, Kadin
Istihdamina Iliskin Deklarasyona imza atmistir. (Gannon, 2018: 73)

Evelyn Pickering’in kiigiik yaslardan itibaren sanata karsi bir yeteneginin ve bagliligmin oldugu
bilinmektedir. Sanatgi, eserleriyle gec On-Raffaelloculuk hareketi (Pre-Raphaelite Movement)® aym
zamanda bir Ingiliz Sembolistleri i¢inde degerlendirilmektedir. Eserlerinde &ne ¢ikan ve onlari
ayricalikli kilanin, se¢mis oldugu ruhani ve idealist konular oldugu ifade edilmektedir. Sanat¢inin
erken donem cizimleri resim becerisi ve konularimi agiklamasi ayni zamanda onun ¢alisma siirecini
gostermesi acisindan Onemli olarak goriilmektedir. Serbest kompozisyon eskizlerinden hizla,
resimlerindeki figiirler igin ayrintili ¢alismalara gegen ressamin agirlikli olarak kara kalem ve pastelle
gri kagit tizerine ylizlerce figiir ¢aligmasi yaptigi bilinmektedir. Giyinik ve ¢iplak figiirlerin titizlikle
incelendigi ¢alismalarinda insan formuna olan ilgisini betimlemektedir. (Harris, 2004: 24-26)

Postiiral caligmalarinin yani sira, tipik olarak giizel ve karakterli olan yiizleri tasvir ettigi detay
calismalar1 da tiretmistir. Gergekligi vurgulamak icin figlrlerin ellerinde ve ayaklarin da uzun uzun
calistig1 anlagilmaktadir. Ressam Edward Burne-Jones'un yapitlarina benzer sekilde eserler tirettigi
bilinmesine karsin, koyu gri kagit Uzerinde altin sarisin1 yogun olarak kullandig: teknigi ilgi ¢ekici
olarak degerlendirilmektedir. (Shav Sparrow, 2020: 63)
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3. ESERLERIi

Oykiileyici konulari sectigi ilk calismalari, bicimsel oldugu gibi estetikgilige de meydan okumaktadir.
Gece ve Uyku (Resim 1) adli eserinde rilya benzeri manzarada gece ve uykunun kisilestirilmis
bicimlerini 6ne ¢ikarmaktadir, ancak gorsel alana hakim olan parlak kirmizi gelinciklerin dahil
edilmesi Afyon Savaslari* gibi dénemin olaylarma bir gonderme oldugu ifade edilmektedir. Gece,
gOkyuzinde suzulmekte, kirmizi drapeli pelerini giin batimin1 andirmaktadir. Dalgalanan pelerini
arkasinda gokytizlinii karartirken, gozleri yar1 kapali bir vaziyette kucak dolusu gelincikleri asagiya
nazikg¢e dagitan Uyku ile kol kola yiizmektedir. (Drawmer, 2001: 46)

1880’lerden sonra On Raffaelloculugun etkileri dénemin birkag kadin ressaminda oldugu gibi Evelyn
de Morgan’in da eserlerinde goriilmektedir. Bu anlamda ¢ok sayida mitolojik konulu ¢alismasi
bulunmaktadir. Bunlardan biri Safagin Zaferi’dir (Resim 2) onun sanatsal kariyerinde bir doniim
noktasi olmustur. Eser, gecenin baglarini agan safak tanrigasini temsil etmektedir.

SR
s

Resim 1- Evelyn De Morgan, Gece ve Uyku, 1878, tuval iizerine yagliboya, 42x62 cm, Wightwick Manor, Ingiltere.
https://www.demorgan.org.uk/collection/night-and-sleep/

Sanatcinin, sembolizmi ve manevi inanglari, birgok eserinde oldugu gibi karanlik iizerindeki 15181n
zaferinde de bir ikilikle yansittig1 goriilmektedir. Resimde, tarih, edebiyat ve mitten tureyen figur
kompozisyonu, iyi sanat egitimi ve yapict elestiriler i¢in onlarca yil siiren kampanyalardan sonra
kadinlar i¢in miimkiin olmustur ki eserin, figlrQ tasvir etme konusunda, egitime erisimleri zor olan
sanatg1 kadinlari durumuna bir génderme oldugu diistiniilmektedir. Yagli boya tablolarindaki kadin
formunu, mevcut duruma meydan okuyan alegorik metaforlar kullanarak betimleyen ressam, bu
mitolojik kadin kahramanlari, yumusak bir 151k ile vurgulayarak ve kadin kisiligini arastiran bir anlat
tireterek kendi baslarina birer kahraman olarak resmetmektedir. (Gerrish Nunn, 2001: 71-72)
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Resim 2- Evelyn De Morgan, Safagin Zaferi, 1886, tuval iizerine yaglhiboya, 117x172.5 cm, Russell-Cotes Art Gallery &
Museum, Bournemouth, Ingiltere. https://russellcotes.com/collection-piece/aurora-triumphans/

Naksa’li Ariadne (Resim 3) bu tarz ¢alismalarina bir rnektir. Evelyn'in en eski resimlerinden biridir
ve Londra'daki Grosvenor Galerisi'nde sergilenen ilk resimdir. Girit Krali Minos'un kizi Ariadne,
Labirent'ten kagisini planladiktan sonra Theseus tarafindan Naksa adasinda terk edilmis olarak
gosterilmektedir. (Gantz, 1993: 267-268) Basindaki sade ve ince altin serit, kraliyet statlsun
gOstermektedir. Ressam, Ariadne'yi kaderini kesfetmek i¢in uyanirken kederli, 1ssiz bir figiir olarak
tasvir etmekte, Ariadne'nin drapeli elbisesini kirmizi renk ile vurgulamaktadir. Resimde kirmizi
tutkunun cesur rengidir, Theseus tarafindan terk edilmenin acisina doniismektedir. Kiy1 seridindeki
kabuklar kadinsi cinselligi, dogurganlig1 ve aski temsil etmektedir ve Uraniis'iin hadim edilmesiyle
denizkopiigiinden dogan Greko-Romen Afrodit / Venus figurune baglanmaktadir. Deniz kabuklari
oli yumusakgalardan geriye kalanlar oldugundan, bos kabuklar, 6lumiin ve Ariadne ile Theseus'un
romantik destaninin sona erisinin sembolii olarak okunmaktadir. (Reading, 2015: 178)
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Resim 3- Evelyn De Morgan, Naksa’li Ariadne, 1877, tuval {izerine yagliboya, 59.8x101.2 cm, The De Morgan Centre,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/ariadne-in-naxos/

De Morgan, Cassandra (Resim 4) adli yapitinin arka planinda, Truva'nin diistisiinii tasvir etmektedir.
Resmin 6n planina yerlestirilmis Kral Priamus ve Kralice Hecuba'nin kizi Cassandra ayaklarinin
altindaki aski sembolize eden giillerle betimlenmektedir. Cassandra'y1 saginda defneyapragi taci ve
pelerininin etegindeki alev suslemesi ile resmederken, giysisi Uzerinde dekoratif altinsarisi kusagi
Uzerinde yilanlar gorilmektedir. Bu tiir goriintiiler, giines tanrisi Apollo'yu kisilestirmektedir.
Efsaneye gore, “Apollo, Cassandra'yr sevmis ve ona gercek kehanetleri anlatma yetenegi vermigtir.
Cassandra sevgisini reddedince hediyeyi bir lanete cevirmis ve onun 6ngorilerine kimsenin
inanmayacagi acumasiz bir uyart eklemigtir.”(Hansen, 2018: 165) Mavi, geleneksel olarak bilgeligin
temsilidir. Bu rengin Cassandra'nin giysisi i¢in tercih edilmesi onun kehanet bilgisine bir atif seklinde
degerlendirilmektedir. Cassandra, yanan sehir Truva ve Truva ati ile kehanet gibi bir iskenceye
mahkdmdur. Bu kompozisyon, Cassandra'nin omuzlarinda duran, kelepgeleri ve sosyal kisitlamay1
cagristiran, miicevher bigimindeki defneyapraklariyla daha da acik ifade edilmistir. Resimde
Cassandra, sozlerine inanmayanlar tarafindan hareketsiz bir sekilde tasvir edilmekte ve sanat¢inin
yasami boyunca kadinlarin sosyo-ekonomik ve politik haklarinin sanatsal bir temsili olarak
yorumlanmaktadir. (March, 2018: 90)
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Resim 4- Evelyn De Morgan, Cassandra, 1894, tuval {izerine yagliboya, 199x88 cm, The De Morgan Centre, Londra.
https://www.demorgan.org.uk/collection/cassandra/

Phosphorus ve Hesperus (Resim 5) Yunan Mitolojisinden esinlenen bu resim sabahyildiz1 Fosfor’u
ve aksam yildiz1 Hesperus’u tasvir etmekte ve yasam dongiisiine gonderme yapmaktadir. Fosfor
yukselirken mesalesi dik durmakta, arkasindaki gokyiiziinii aydinlatan sabahi miijdelemektedir. Buna
karsilik, Hesperus'un 15181 sonerken karanlik, mesaledeki alevi diisiirmekte ve gozleri kapanmaktadir.
Resimde idealize edilmis mermer tonlarindaki viicutlartyla geng erkek figurleri, ressamin klasik
heykele olan ilgisini yansitmaktadir. Kompozisyonda yer alan fallik mesaleleri ile iki ¢iplak erkek
figliriniin alisgilmadik temsili, ilk kez sergilendiginde tartismalara neden olmustur. Resmin 6n
dizleminde, kadin dogurganligini ve cinsel giicli temsil eden deniz kiyist ve deniz kabuklar1 Evelyn'in
sik¢a kullandig1 metaforlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Gerrish Nunn, 2001: 72)
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Resim 5- Evelyn De Morgan, Phosphorus ve Hesperus, 1881, tuval {izerine yagliboya, 75x59.2 ¢cm, The De Morgan
Centre, Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/phosphorus-and-hesperus/

Askin Gegiciligi (Resim 6), gecen zamanin ve yasam ddngiisiiniin bir alegorisidir. On plandaki
asiklar, muazzam bir sekilde uzanmis kirmizi kanatlari olan, fisildayan melegi dinleyerek
oturmaktadirlar. Resmin 6n duzleminde zeminde duran Kitabin daha oOnce acilmis sekilde
kompozisyona yerlestirildigi goriilmektedir. Yasam Nehri'nin karsisinda da, Oliim Melegi esliginde
egilmis yasli bir kadin betimlenmektedir. (Lawton Smith, 2002: 72)
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Resim 6- Evelyn De Morgan, Askin Gegiciligi, 1883/84, tuval lizerine yagliboya, 71.7x109.8 cm, The De Morgan Center,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/loves-passing/

Evelyn De Morgan, Ask Iksiri’nde (Resim 7) Ortagag tarzini segmis ve gesitli kavramlarla etkilesim
kurmak icin merkeze bir kadin figiiri yerlestirmistir. Wilhelmina Stirling (ressamin kiz kardesi) bu
kadin figiiriinii 'parlak sar1 renkli, nasirli, acimasiz bir ylize sahip, uzakta terasta goriinen sevgililerin
keyfini bozmak i¢in bir iksir karistiran, yaninda Biyu kitaplar1 ve kara kedi olan bir cadi” olarak
yanlis tanimlamistir. Sanat¢inin figlr ¢alismalar1 arasinda yer alan bu eseri spiritialist olarak
smiflandiriimakta, Spiritlalizm kisinin ruhunun bir dizi ilerleme yoluyla aydinlanmaya ulasacagi
inancina odaklanan bir diisiincedir. Bu donemde, Spiritiializm dini elestiri, felsefi retorik ve evrim
teorileri nedeniyle basarili olmus ve sanatcilar tarafindan siklikla kullanilmistir. (Gannon, 2018: 57-
59) Resimde buyuk kesitlerden olusan saglam kompozisyon anlayisi, kadinin entelektiel evrimini ve
Spirittializmin felsefi, manevi ve bilimsel yonunu ifade etmektedir. Kara kedinin dahil edilmesi de
ironik bir yaklagim olarak agiklanmaktadir. (Marsh & Gerrish Nunn, 1989: 111-113)

Ressam De Morgan, kisinin Spiritiialist yolculukta nerede oldugunu belirtmek i¢in sembolik renkleri
de resme dahil etmistir. Siyah, sugluluk, glinah ve 6lumu; beyaz, saflagtirmay1; altin sarisi ise ruhsal
aydinlanmay1 temsil etmektedir. Ask Iksirinde altin saris1 giysisiyle kadmin ruhsal kurtulusunu;
omuzlari ve saglari iizerine diisen ag1 siisleyen inciler ise, kadinligini ve bilgeligini vurgulamaktadir.
(Oberhausen, 1996: 39-40)
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Resim 7- Evelyn De Morgan, Ask Iksiri, 1903, tuval iizerine yagliboya, 104,1 cm x 52,1 cm, The De Morgan Center,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-love-potion/

Sonbahar Temposu (Resim 8) sanat¢inin, Stanhope'un etkisini gosteren, kurtulus ile diilnyaya doniis
arasindaki zitlig1 gosteren ilging tasvirlerinden biridir. Bu ¢aligmasi, bir dizi sembol icermektedir.
Ortagag ve Ronesans’ta sik¢a betimlenen, Son Yargt gelenegini takiben resmin sol yarist kurtulus,
sag yarist cehennemi temsil etmektedir. Burada, lanetlenme, yeryiiziinde yeniden dogus olarak
gorsellestirilmistir. Diinyayr bir tiir cehennem olarak goOren bu gOriis, ressamin Spiritialist
resimlerinde ifade ettigi bakis agisma uygundur ve verilen mesajlarla ortiismektedir. Iginde,
yeryliziinde devam eden dogum ve 6liim dongiisiinlin sembollerinden biri, sag arka planda donen
carkli degirmen ile temsil ettigi gorilmektedir. Bununla birlikte, sagdaki iki kadmn, donen ¢arkin
karigtirdigi calkantili sularin 6niinde yer almaktadir. Ayrica, resmin sag kenarma dogru hareket
ederken, sonbahar yapraklarindan olusan bir daire ile ¢evrilidirler. Yapraklar kesinlikle dogum ve
oliimiin ebedi dongiisiiniin baska bir goriintiistidiir. (Harris, 2004: 24)
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Resim 8- Evelyn De Morgan, Sonbahar Temposu, 1905, tuval lizerine yagliboya, 183x93 c¢cm, The De Morgan Centre,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-cadence-of-autumn/

Corak, yapraksiz dallari ile sag taraftaki agaclar sol taraftaki agaclarin bol yaprak ve meyveleriyle
tezat olusturmaktadir. Bu zitlik, lanetlenmeye karsi bir baska orta ¢cag ve Ronesans semboliidiir ve
onemi resmin sol 6n planindaki figiirlerle vurgulanmaktadir. Burada iki kadin, i¢inde meyveli bir ag
tutarak kollarimi kaldirmis sekilde durmaktadir. Diger gesitli sonbahar meyveleri ve su kabaklari
ayaklarinin etrafina yigilmis durumda ve sollarinda bir geng bir sepet tiziim tasimaktadir. Bol hasat
goruntuleri izleyiciye soldaki figiirlerin verimli bir yasam siirdiigiinii soylemektedir. Resmin sol tarafi
parlak renktedir ve bu nedenle leylak rengi ciippeli geng kadin bahari tasvir etmektedir. Tabloda bol
miktarda meyve toplayan iki ana figiir yazi simgelemektedir. Resmin sagina dogru renkler daha sessiz
ve kasvetli bir hal almakta ve bu figiirler hayatin sonbaharin1 gostermektedir. Bu ¢alismayla sanatgi,
hayatinin Sonbaharini, nese ve bolluk mevsiminin sonu; gri soguk kisin baslangicini ise yasliliga ve
sonunda 6liime dogru inis olarak ilan etmektedir. (Harris, 2004: 25)

29


https://www.demorgan.org.uk/collection/the-cadence-of-autumn/

Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2021, Year 7, Volume 13

Resim 9- Evelyn De Morgan, Boraeas ve Diigen Yapraklar, 1910/14, tuval {izerine yagliboya, 91.3x119.8 cm, The De
Morgan Centre, Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/boreas-and-the-fallen-leaves/

Boraeas ve Diisen Yapraklar adli eserinde (Resim 9) sagdaki egilmis ve hlizinli kadinlar Sonbahar
Temposu'ndaki (Resim 8) mutsuz figiirlere benzemektedir. Burada ¢ok sayida ¢iplak kadin, budakli
bir agacin etrafinda, riizgar tanrisinin iiflemesi ile miicadele ederek ve diiserek sonbahar yapraklarinin
girdabiyla birlikte bir daire i¢inde hareket etmektedir. Biri yerde yliziistii yatarken bir bagkasi ¢aresiz
basi kollarinda diz ¢okmiistiir. Hepsi, madde &leminde baska bir hayata donmeye mahkimdur.
Boreas, antik Yunan’da kuzey riizgarinin tanrisidir ve dort riizgar tanrisinin en 6nemlisidir. (Lawton

Smith, 1998: 54-57)
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Resim 10- Evelyn De Morgan, Firtinanin Ruhu, 1900, tuval {izerine yaghboya, 122.5x176.5 cm, The De Morgan
Centre, Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-storm-spirits/

Firtinanin Ruhu (Resim 10) adli resimde yagmur, gok giiriiltiisii ve simsek unsurlar1 denizde kaos
ve ¢alkantiya neden giiglii, gilizel kadin ruhlar olarak kisilestirilmektedir. Sagda, simsek, kanath
ayaklar1 olan kirmizi kanathi bir figiir olarak betimlenen firtinaya simsekler firlatir bigimde
resmedilmektedir. En Ustte, koyu mavi giysisiyle gok guriltisi, etrafinda bulutlarin ruhuyla
gorulmektedir. Kompozisyonun merkezinde, daha sakin bir gelecek icin umut hissi veren, 6n
plandaki kargasadan uzak, kiiglik bir vaha yer almaktadir. Savasin ve kaosun sembolik bir tasviri
ve barisa doniis umudu olarak okunmaktadir. (Yates, 1996: 46-47)

Oliim Melegi adli resminde (Resim 11), 6liim temasi, zaman gegtikge ressamin yapitlarinda gittikge
yayginlasan bir konu haline gelirken Olim Melegi, konunun en agik temsilidir ve sanatginn
maneviyatgl inancim ifade etmektedir. Ressam, gri saglari ve tirpaniyla sembolize edilen Oliim
Melegi'ni giizel ve iyi huylu kirtlgan bir kadin figiiri olarak tasvir etmektedir. Geng kadinin zorlu bir
hayati oldugu goriliyor- arkasindaki kurak manzara ile bunu gorsellestiren sanatci, ileriye dogru
uzanan yol, verimli bir manzara ve bahar cigekleri ile 6limden korkulmamasi gerektigini
vurgulamaktadir. (Robinson, 2020: 247)
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Resim 11- Evelyn De Morgan, Oliim Melegi, 1880, tuval iizerine yagliboya, 93x112.8 cm, The De Morgan Centre,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-angel-of-death-i/

1914-1916 yillarina tarihlenen S.O.S (Resim 12) adli calismasinda ressam, I. Diinya Savasi'nin dehset
ve yararsizligina, gonderme yapmaktadir. Resim adini, o zamanlar heniiz yeni olan Mors
alfabesindeki yardim ¢ighigindan almaktadir. Beyaz pelerinli tek kadin figiirii, savas kurbanlarinin
masumiyetini simgelemektedir. Siddetli dalgalar ve sayisiz deniz yilaniyla kusatilan figiir yalniz bir
kayanin tizerinde duruyor, elleri iki tarafa uzanir vaziyette ve gozleri kapali basi yukariya dogru
uzanarak adeta ruhla alemine gegis yapar vaziyette betimlenmektedir. Sanat¢i resimlerinde
ejderhalar1 ve deniz canavarlarini, kotiilik ve 6lime atifta bulunmak igin siklikla kullanir. Bununla
birlikte, bu resimde sanatginin, 6biir diinyay1 simgeleyen gokkusagini eklemesiyle nihai kurtulus igin
bir umut 15181 Urettigi ifade edilir. (Drawmer, 2001: 205-206)
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Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/s-o-s/

Karanliktaki Isik (Resim 13) tablosunda iyi ve kotiiniin birbiriyle yarisan kozmik giicleri
gosterilmektedir. Resmin konusunun Yuhanna Incili (Bap 1: Ayet 5), karanligin igindeki 151k olarak
tasvir edilen Isa Mesih olarak ifade edilmektedir: "Isik karanlikta parliyor ve karanlik onun
ustesinden gelemedi” (Yuhanna, 2015: 175). Kutsal metindeki ifadenin tablodaki ana 1sik figiiri,
halesi ve defne daliyla ifade edilen 151k oldugu belirtilirken, iyiligin, umudun ve barisin kisilesmesi
vurgulanmaktadir. Resimde Isa’nin 1s18min kétiiliigii ifade eden, los goriinen seytani canavarlar ve
timsahlarla dolu diinyanin karanlik koselerinde parlak bir sekilde tasvir edildigi anlagilmaktadir.
(Drawmer, 2001: 96-97)
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Resim 13- Evelyn de Morgan, Karanliktaki Isik, 1895, tuval {izerine yagliboya, 150.5x99.5 cm, The De Morgan
Centre, Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/lux-in-tenebris/

Evelyn De Morgan, feminist ve ruhani bir sanat¢i olarak nitelendirilmektedir. Spiritiializme,
kozmosa, iyinin ve kottnun rekabet eden guglerine olan ilgisinin, alegorik sanat eserlerini etkiledigi
sOylenmektedir. Sanat¢1 resminde alevlerle siislenmis parlak bir elbise giymis kadin, 15181 ve umudu
somutlastirmaktadir. Yakindan bakildiginda onun yerine defne dali eklemek ve baris i¢in umut
mesajinin agik olmasini saglamak i¢in De Morgan'in daha sonra mesaleyi ekledigi goriilebilmektedir.
Resmin dibinde, timsahlarla temsil edilen canavarlar, kotiiliigii ifade ederek suda geziniyorlar. Ancak
151k ve umut halesi bu canlilari siirgiin eder ve karanlik suyu parlatir. Sanat¢min bu eserinde,
toplumsal bilincini ifade ettigi pasifist resimlerinde savasin dehsetini tasvir etmek i¢in ejderhalar ve
deniz canavarlari gibi bir semboller kullandig1 anlagilmaktadir. (Oberhausen, 1996: 41-43)
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Resim 14- Evelyn De Morgan, Ruhun Hapishanesi, 1880/88, tuval iizerine yagliboya, 78,7x50.8, The De Morgan
Center, Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-souls-prison-house/

Ruhun Hapishanesi (Resim 14) adli bu resimde, kii¢iik bir odada tas bir lahit izerinde oturan bir kadin
figiirlinii tasvir etmektedir. Kadinin arkasinda, girintili, 1zgaral1 bir pencere, disaridaki manzaradan
gelen bir miktar 15181n odaya girmesine olanak saglamaktadir. Kadin acik bir parsomen tutarak
diistinceli bir sekilde bosluga bakmaktadir. Parsomen {izerindeki yazi okunaksizdir, ancak 1889'da
Evelyn, bu ¢alisma igin 'aydinlat, ah kér ruhumu aydinlat / Karanlikta oturan ve Oliimiin Gélgesi'
yazistyla birlikte bir ¢alisma sergiledigi bilinmektedir. Figiiriin oturdugu lahidin iizerinde ressam
tarafindan sik stk maddi diinyanin sembolleri olarak yaratiklar, ejderhalar tasvir edilmektedir. Bu
gortntiiler, karanlik ve ruhsal oliim &alemine hapsolmus bir ruh fikrini vurgulamaktadir. Ruh
hapishanede (bedende yani dinyevi kabukta) oturur ve hapishane penceresinin Gtesindeki 1s1ga
salinmasini — yani 6liman serbest kalmasini- beklemektedir. (Lawton-Smith, 1997: 298-299)

Ruhun Gegisi (Resim 15) adli ¢alismada, ¢orak, daglik bir arazide iki kadin figiirini tasvir
etmektedir. ince ve piriltil figur, sahnenin sag tarafinda kollarini uzatarak durmaktadir. Ruhu temsil
eden bu figlr, resmin sol tarafinda 6len bedene sesleniyor gibi goriinmektedir. Nispeten biiyiik ve
agir bir viicut, kalkik bir yiiz ve kapali gozlerle, ¢okmiis ve gevsek bir sekilde oturmaktadir. iki figiir,
bir tiir hale olusturarak ruhun etrafina saran bir 151k yardimiyla birbirlerine baglanmaktadir. Resmin
sol tarafinda figiiriin oturdugu maddi dinya karanlik, kayaliktir ve biiyiik bir ejderha tarafindan
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yonetilmektedir. Sagda, yeni dogan ruhun arkasindaki manzara kayaliktir, safak gilinesiyle
aydinlanmaktadir. ki tarafta, kayalarin arasindan bir dizi mavi ve mor daglara uzanan dar bir
yanardoner mavi nehir ile bolindiigt goriilmektedir. Ruhun, bu nehir araciliiyla 1s1k alemlerine
kolayca gectigi ifade edilmektedir. Olen kadimnin kiyafetleri koyu pembe ve mavi tonlardadir ve
basinda gulden bir ta¢ takmaktadir. Fiziksel yasamin sembolii olarak diisiiniilen kismen sénmiis bir
mesale ise elinden diismektedir. Taci, artik geride birakilacak olan diinyanin zevklerini sembolize
etmektedir. Deniz, dogum ve yenilenmeyi; denizdeki timsahlar, dinozorlar, ejderhalar ise kotiiligii
temsil etmektedir. (Oberhausen, 1996: 49-50)

Resim 15- Evelyn De Morgan, Ruhun Gegisi, 1910/19, tuval iizerine yagliboya, 120.8x78.8 cm, The De Morgan Center,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-passing-of-the-soul-at-death/

4. KARSILASTIRMA

Donemin erkek ressamlariyla karsilastirma yapacak olursak; mitolojik konulu olsun, portre
caligmalarinda olsun On Raffaellocu kadin ressamlarim bu tiir konulara egildiklerini yapmis olduklari
eserlerden anlamaktayiz. Evelyn De Morgan, Dante Gabriel Rosetti, William Holman Hunt, John
Everett Millais, Frederich Leighton, Edward Burne Jones gibi bu tiire egilmis ve basarili isler ortaya
koymustur.

Dante Gabriel Rosetti, mitolojik bir figiir olan Truvalit Helen’i (Resim 16) blytk boy adeta bir portre
resmi ¢alisirken Evelyn De Morgan Truvali Helen’i (Resim 17) daha ayrintili bir kompozisyon iginde
betimlemektedir. Morgan, trabzanli bir balkonda beyaz giiller ve giivercinlerle donatilmis bir zemin
iizerinde drapeli giysileriyle ucusan dalgali saglariyla Helen’i elinde aynasiyla resmetmektedir.
(Yearwood, 2014: 237)

Rosetti’nin Truvali Helen adli yapitinda IO 5. Yiizyillda Aiskhylos’un Agamemnon adl
tragedyasindan alint1 yaptig1 bilinmektedir. Resmin arkasina “Gemileri yok eden, erkekleri yok eden
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Truvali Helen” ifadesini ekledigi goriilmektedir. (Robinson, 2020: 165) Evelyn De Morgan'in Truvali
Helen'i ise sembollerle doludur. Cassandra'da (Resim 4) oldugu gibi aski simgeleyen giller resmin
on diizlemine serpistirilmis olarak yer almaktadir. Sol iist kosede kiiciilen bir ay tasvir edilmistir ve
uzak sahil seridinde Truva goérinmektedir. Truva'nin dahil edilmesi, Helen'in sehrin yikimindaki
roliinii ima etmektedir, ancak giysisinin pembesi, Helen'in katliamdan arinmig bir masum bir kadin
oldugunu gostermektedir. Altin iplikle islenen dalgali desenler, onu Afrodit’le iliskilendirmekte,
Helen'in tuttugu dekoratif ayna, ruhaniligini vurgulamaktadir. Helen'in Truva'ya isteyerek mi yoksa
baski1 altinda mu1 gittigine dair ¢ok fazla tartisma olsa da, Rosetti’nin aksine, Evelyn Truvali Helen’i
Yunan erkeklerini bilerek 6lume gétiiren bir kadin yerine, evinden uzakta istismar edilmis masum
geng bir kadin olarak tasvir etmektedir. (March, 2018: 305-307)

Resim 16- Dante Gabriel Rosetti, Truvali Helen, 1863, 1 .
tuval iizerine yagliboya, 31.1x26.6 cm, Kunsthalle, Hamburg. tuval iizerine yagliboya, 124 x73.8 cm,

http://www.rossettiarchive.org/docs/s163.rap.html The De Morgan Center, Londra. ]
https://www.demorgan.org.uk/collection/helen-of-

troy/

Aksam Yildiz1 (Resim 18) Evelyn’in sonraki, daha neseli mistik eserlerine bir ornektir. Aksam
yildizini, saydam ve parildayan malzemelerle kapl bir kadin olarak kisilestirir. Parlak, ¢ok renkli
halkalardan olusan bir hale veya aura ile ¢evrilidir. Bu es merkezli daireler goksel kiireleri andirmakta
ve figiiriin daha yiiksek seviyelerden ¢iktigint gostermektedir. Isik huzmeleri auranin her tarafindan
yayilmakta ve y1ldiz yeryiiziinde algakta siiziiliirken, 1sinlarin bir kismi denize ve kayalik kiy1 seridine
nifuz etmektedir. (Lawton Smith, 2002: 81-82)
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Resim 18- Evelyn De Morgan, Aksam Yildizi, 1910/14, tuval tizerine yagliboya, 30.7x38.5 cm, The De Morgan Center,
Londra. https://www.demorgan.org.uk/collection/evening-star-over-the-sea/

Evelyn bu eserde, kadin formunu tasvir etme konusundaki ustaligini parlak bir boya kullanimi ve
parlak bir renk paleti ile birlestiren kendine 6zgii sanatsal tarzini yansitmaktadir. Aksam yildizi,
burada tasvir edildigi gibi, Edward Burne-Jones’unkinden farklidir. (Resim 19) Edward’m
kisilestirmesi ezoteriktir ve oteki diinyaya aittir, ancak gorlnirde herhangi bir ezoterik (gizemli)
sembolizm yoktur. Onun eseri daha ¢ok estetizm ile iligkilidir. Figiirle neyin temsil edilmek istendigi
anlasilmamaktadir. Evelyn’in y1ldizi, aksine, niifuz eden 1s1nlar1 araciligiyla maddi diinya ile baglanti
kuran bir tdr ruhsal glcl temsil eder gibi gorinmektedir. (Robinson, 2020: 195)
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Resim 19- Edward Burne-Jones, Aksam Yildizi, 1870, kagit iizerine suluboya ve guvaj boya, 67x49 cm, Ozel
Koleksiyon.

Baris Hanimimiz (Resim 20) adli eserinde, Tanr1 ile insan arasinda bir ara¢ olan Meryem figurinin
tanr1 anasi olarak, insanlar1 tehlikelerden koruyan ve giinahkarlarin savunucusu rollerine odaklandigi
belirtilmektedir. Birinci Diinya Savasi sirasinda, Hiristiyanlik ve 0zellikle de Meryem tasvirlerinin,
ressamin savasin felaketlerini anlamlandirmak i¢in yaygin olarak kullandigi goriintiiler oldugu
sOylenmektedir. Ruhani gokkusaklariyla gevrili ve defne ¢elenkleriyle siislenmis Kutsal Meryem
tasviri, bu nedenle, savasmanin karsisinda giiclii ve taninabilir bir kurtulus, kefaret ve umudun
sembolu olarak resmedilmektedir. (Oberhausen, 1996: 66-67)
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Resim 20- Evelyn de Morgan, Baris Hanimimiz, 1907, R?ﬁim 21- Edward"Bu?ne Jorges’un Meryem’e
tuval iizerine yagliboya, 195.2x100.2 cm, Miijde, 1879, tuval lizerine yagliboya,
The De Morgan Center, Londra. 250x104 cm, Lady Lever Art Gallery, Londra.

https://www.demorgan.org.uk/collection/our-lady-of-peace/  https:/arthistoryproject.com/artists/edward-
burne-jones/the-annunciation/

Edward Burne Jones’un Meryem tasvirlerine baktigimizda, Meryem’e Miijde (Resim 21) sahnesinde
oldugu gibi Meryem ve melek figiiriinii dinsel temayr vurgulamak igin resme yerlestirmistir.
Resimleriyle herhangi bir siyasal veya toplumsal degerlerle yiiklii olmadig1 temalariin metafizik
anlamlar tasidigin1  gostermektedir. Oysa Evelyn’in resmindeki Meryem, alegorik konuyu
destekleyen bir metafor olarak yorumlanabilmektedir. (Robinson, 2020: 251) Evelyn’in dinsel
konulu resimlerinde kadin figiiriine sembolik anlamlar yiikledigini, kompozisyonlarinda metaforik
yaklasimlar sergiledigi anlagiimaktadir. William Holman Hunt’un Isa ve iki Meryem (Resim 22) adli
yapitinda ise birka¢ palmiye agacimi betimledigi dogaya olan diiskiinliiglinii dinsel temay1
vurgulamak amaciyla kullandig1 goriilmektedir. Isa’nin Dirilisini konu edindigi eserinde ayaklarinin
ucunda annesi Meryem ve Mecdelli Meryem’i tasvir etmesi ikonografik anlatimini yansitmaktadir.
De Morgan’in Meryem figiiriinii ele aldig1 dinsel kompozisyonlarinda kadin figiirlerine simgesel
anlamlar yiikledigi anlagilmaktadir. (Robinson, 2020: 104)
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Resim 22- William Holman Hunt, isa ve Tki Meryem, 1895/97, ahsap panel iizerine yagliboya, 11.7x9.4 cm, Art
Gallery of South Australia. http://www.williamholmanhunt.org/christ-and-the-two-marys/

Ressamin daha sonraki ¢aligmalari ayrintiya girilmeden, biiyiik tuvaller ve dogal formlarin fotografik
bir yorumu, yani On-Raffaellocu etkilerini yansitir. Dante Gabriel Rosetti’nin, Jane Morris’e
duydugu aski sembolize eden Mavi Ipek Elbiseli Jane Morris (Resim 23) adli eserinde dénemin
kadinlarinin itaatkarligina bir gdnderme yaptigi diisiiniilmektedir. (Robinson, 2020: 185) Bununla
birlikte, De Morgan da, Rossetti'nin sevilen modeli Jane Morris'i, Kum Saati'nde (Resim 24) zamanin
gecisini diisiinen yashi bir kadm olarak tasvir ederek, On Raffaellocu Kardesligin kadinlari
nesnelestirmesini ve glizellik ideallerinin zamanla yok oldugunu yorumlayarak alay etmektedir.
(Gordon, 1996: 58-61)
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Resim 23- Dante Gabriel Rosetti, Jane Morris Resim 24- Evelyn De Morgan, Kum Saati,
(Mavi Ipek Elbise), 1904/05, tuval tizerine yagliboya, 121.1x108.2cm,
1868, tuval iizerine yagliboya, 101.5x90.2 cm, The De Morgan Centre, Londra.

Kelmscott Manor, Oxford, Ingiltere. https://www.demorgan.org.uk/collection/the-
http://www.rossettiarchive.org/docs/s372.rap.html hourglass/

5. SONUC

Sonug olarak Evelyn De Morgan’in mitolojik, dinsel ve edebi temalar1 sergiledigi resimlerinde
maneviyata, yasam ve 6liim; aydinlik ve karanlik gibi diialitelere ve metaforlara; savas alegorileri ile
kadinlarin roliine belirgin bir sekilde yer vermektedir. (Reading, 2015: 229)

Uslup olarak ressamin eserleri hem feminist hem de spiritiialist olarak tanimlanmaktadir. Yagli boya
tablolarinda kadin formunu, mevcut duruma meydan okuyan alegorik unsurlar kullanarak
betimlemektedir. Bu mitolojik kadin kahramanlari, yumusak bir 1sik ile vurgulayarak ve kadin
kisiligini arastiran bir anlat1 iireterek kendi baglarina kahraman olarak resmettigini gostermektedir.
(Cherry, 2000: 159-161)

19. Yiizy1ilin sonlarinda Edward Burne-Jones ve On Raffaellocu hareketin diger ressamlari tarafindan
tasvir edilen mitoloji ve romantizm, ezoterizm ve spiritiializmden daha genel bir ¢ekicilige estetizmin
ozelliklerine sahiptir. Evelyn De Morgan, isi konusunda alisilmadik derecede agik olmus, manevi
bakis ac¢isini, onu almaya hazir olanlara aktarmak istediginden gizemli olabilecek sahnelerin
anlamlarin1 metaforlara bagvurarak ve semboller kullanarak ortaya ¢ikarmakta ve bunu yapitlarina
aktarmaktadir.

Evelyn De Morgan’in aldig1 sanat egitimi Ve donemin kosullar1 incelendiginde eserlerinde anatomiye,
teknik ve konuya hékim oldugu yaptigi ¢alismalardan agik¢a anlagilmaktadir. Azimli, tutkulu bir
ressam olmasi, sanatsal yetenegi, hepsi olaganiistii kalitede olan resimlerinde dikkat ¢ekicidir ve
benzersiz tarzi ve eserleri onu ¢agdaslarindan ayirmaktadir. Resim-bigimsel olarak De Morgan'in
eserleri On Raffaellocu ve Sembolist sanatcilardan bazilariyla uyumluyken, ressamin anlatisi belirgin
bir sekilde bagimsiz ve alegoriktir. Eserlerindeki maneviyatgr yaklasimi, kadmlarin geleneksel
rollerini ve kliselerini yikmak i¢in kullanmasi sanatcinin glgll, yetenekli bir ressam oldugunu
kanitlamaktadir.
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Notlar

2 Ingilizce “suffrage” kelimesinden gelen ve Tiirk¢e’ye “kadmlarin oy miidacelesi” veya “siifraje” olarak cevrilen terim,
20. yiizyilin esiginde Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikan ve ¢gesitli yollarla kadinlarin basta segme ve segilme olmak iizere
bircok hakkini savunan hareket i¢in kullanilmaktadir. Temelde kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasinin
gerekliligini vurgulayan ve “kadmlarin oy hakki savunucusu” veya “siifrajet 1” olarak adlandirilan bu hareketin
destekgileri, bu ugurda yillarca miicadele ederek kadinlara oy hakki verilmesini saglamislardir. (Shanley, 1989: 189-195)
3 1848 yilinda ressam John Everett Millais, Ford Maddox, Lord Leighton, Dante Gabriel Rossetti, William Holman Hunt,
Luke Fildes ve yazar John Ruskin énderliginde “kardeslik” ad1 altinda kurulmus olan On Raffaelloculuk (Pre-Raphaelite
Brotherhood) akimi Italyan ressam Raffaello’dan 6nceki Erken Rénesans sanatinda bulduklari safliga ulasmayi
hedeflemislerdir. Ressamlar, eserlerinde, canli ve parlak renkleri tercih etmisler; dinsel ve tarihsel konularm yani sira
edebi eserlerden esinlenmislerdir. Cizgisel tsluplariyla 19. Yiizyilin sonunda Sembolizm akiminin ortaya ¢ikmasim
saglamiglardir (Krausse, 2005: 69)

4 Cin Imparatorlugu 19. Yiizyilin ortalarina kadar kapali bir iilke idi 1839-1842 yillar1 arasinda ingiltere ve Afyon
Savaglari ile miicadele etmek zorunda kalmustir. Ingilizler 18. Yiizyilin sonlarindan baslayarak, Hindistan’da hashas
yetistirmeye baslamuslar ve elde ettikleri afyonu yasak olmasina karsin Cin’ satmislardir. 1839 y1linda Cin Imparatorunun
afyon ticaretini kesin olarak 6nleme karari almasi iizerine Ingilizler Cin’e savas ilan etmislerdir. 1842 yilinda kesin
yenilgiye ugrayan Cin kapilarim Ingiliz ticaretine agmak zorunda kalmistir. (Tanilli, 2000: 439-440)
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