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OZET

Bu makale, heykel sanatinda kok imgesinin aidiyet ve doniislim kavramlari
baglaminda nasil anlam kazandigin1 incelemektedir. Kok, bitkisel diinyada yasamin
stirekliligini saglayan biyolojik bir yap1 olmasinin 6tesinde, insan diisiincesinde koken, bellek,
kimlik ve varolussal siireklilikle iliskilendirilen giiglii bir metafor olarak ele alinmaktadir.
Calismada kok imgesi, dogadaki dongiisel doniisiim siiregleriyle insanin varolus deneyimi
arasinda kurulan sembolik bag iizerinden degerlendirilmistir. Bu baglamda Bati ve Dogu
diisiincesinde donilisiim anlayisi, tasavvuf gelenegi ve kiiltiirel anlatilarla iliskilendirilerek
kokiin sabit bir gegmis gostergesi degil, siirekli yeniden kurulan bir varolus alani oldugu
ortaya konulmustur. Makalenin uygulama boliimiinde, ¢cagdas sanat¢i Javier Pérez’in heykel
calismalar1 incelenmis; sanatginin eserlerinde kok imgesinin beden, doga ve zaman
kavramlariyla kurdugu metaforik iliski analiz edilmistir. Perez’in dongiisellik ve yeniden
dogus temalari tizerinden gelistirdigi heykel dili, kokiin aidiyet ve doniisiim ekseninde nasil
evrensel bir anlatiya doniistiiglinii gostermektedir. Sonug¢ olarak calisma, kok imgesinin
heykel sanatinda duragan bir koken fikrinden ziyade, doniisiim ve siirekliligi temsil eden
dinamik bir anlat1 unsuru oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kok imgesi, Heykel sanati, Aidiyet ve doniisiim
ABSTRACT

This article examines how the root image gains meaning in sculpture within the
context of the concepts of belonging and transformation. Beyond being a biological structure
that ensures the continuity of life in the plant world, the root is considered a powerful
metaphor in human thought, associated with origin, memory, identity, and existential
continuity. In this study, the root image is evaluated through the symbolic link established
between the cyclical transformation processes in nature and the human experience of
existence. In this context, the understanding of transformation in Western and Eastern thought
is linked to the Sufi tradition and cultural narratives, revealing that the root is not a fixed
indicator of the past, but a constantly reconstructed realm of existence. In the application
section of this article, the sculptural works of contemporary artist Javier Pérez are examined;
the metaphorical relationship that the root image establishes with the concepts of body,
nature, and time in the artist’s works is analyzed. Pérez’s sculptural language, developed
through the themes of cyclicality and rebirth, demonstrates how the root transforms into a
universal narrative on the axis of belonging and transformation. In conclusion, the study
reveals that the root image in sculpture is not a static idea of origin, but rather a dynamic
narrative element representing transformation and continuity.

Keywords: Root image, Sculpture, Belonging and transformation
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1. GIRIS

Kok imgesi, insanlik tarihi boyunca hem biyolojik hem de sembolik diizlemlerde
cesitli anlamlar yiiklenmistir. Bitkiler diinyasinda kok, yasamin siirekliligini saglayan ve bitki
ile onu besleyen toprak arasinda yasamsal bir bag kuran temel bir yapidir. Insan baglaminda
ise kok kavrami; koken, aidiyet, bellek ve kimlik gibi olgularla iligskilendirilir. Bu yoniiyle
kok, yalnizca bir baslangi¢ noktast degil, ayn1 zamanda siireklilik ve doniisiimiin tasiyicisi
olarak anlam kazanir. Buna ek olarak doniisiimiin bir baska hikdyesi daha vardir. Bati
diistincesi, “biiyiik evren” (makro kozmos) ve “kiiglik evren” (mikro kozmos) anlayisi ile
evrendeki diizenle insan varligindaki diizen arasinda bir benzerlik goriir. Aslinda bu,
benzerligin de Otesine gegen bir bakistir: Insan evrenin anlamidir. Bati diisiincesi,
Aydinlanma ile ulastig1 “ergenlik’te doganin kalbinden elini ¢eker; onu sagir, dilsiz, hissiz bir
varlik alant olarak gormeye baglar. Dogu diisiincesi ise kendisini dogadan, dogayi
kendisinden ayirmaz; varlig1 bir birlik ve biitlinliik i¢inde gérmenin ifadesi olarak, dogaya
atfettigi i¢sel ve sembolik anlami korur.

Giincel sanat pratiklerinde kok imgesi, insanin diinyadaki konumunu, dogayla kurdugu
iligskiyi ve aidiyet duygusunu yeniden diisiinmeye imkan taniyan gii¢lii bir metafor olarak 6ne
cikar. Insanin yeryiiziindeki varolusu, bitkinin yiizeyle ve toprakla kurdugu iliski iizerinden
okunabilir. Bu baglamda bitkinin kok araciligiyla siirdiirdiigii doniisiim siireci, insan yagamina
dair varolugsal bir karsilik iiretir. Ozellikle heykel sanatinda kok imgesi, bu doniisiim ve
baglilik iligkisini goriiniir kilan 6nemli bir anlatim aracina doniisr.

Heykel sanatinda kok, yalnizca maddi bir form olarak degil, sahip oldugu metaforik
giicle de belirleyici bir rol iistlenir. Organik formlarin ve dogaya referans veren malzemelerin
kullanimi, doniisiim fikrini somutlastirirken; kok imgesi, heykelin anlati yapisinda merkezi bir
konum edinir. Bu baglamda kok, duragan bir “ge¢cmise baglilik” gdstergesi olmaktan ¢ikarak,
stirekli bir yeniden olus ve doniisiim halini temsil eder.

Bu makale, kok imgesini aidiyet ve doniisiim ekseninde ele alarak, heykel sanatinda
kokiin nasil dongiisel bir anlati kurdugunu tartismayi amaglamaktadir. Calismada oncelikle
kok kavraminin doniisiimle iliskisi incelenecek; ardindan kokiin aidiyet duygusunu nasil
temsil ettigi kuramsal ve kiiltiirel baglamda ele alinacaktir. Makalenin son boliimiinde ise bu
kavramsal ¢ergeve, Javier Perez’in kok temali heykel ¢alismalar: lizerinden somutlastirilarak
degerlendirilecektir.

2. Kok ve Doniisiim: Dogal Dongiiler ve Varolussal Siireklilik

Dogada kok, yasamin siirekliligini saglayan dongiisel bir sistemin parcasi olarak yer
alir. Kaynaklarda birbirine benzer tanimlar yer alir. Bitkilerin su ve besini emen toprak
altinda kalan boliimii olarak, tanimlanir (Kunos, 1902). Ya da yerin altinda asagiya ve yanlara
dogru biiyiiyen, kollar olusturarak bitkileri topraga baglayan ve onlarin, toprakta bulunan
besinleri emmesine yarayan klorofilsiz boliim olarak tanimlanir (Oxford Languages).

Topraktan beslenen kok, bitkinin biiyiimesini miimkiin kilar; olgunlasan bitki islevini
tamamlar ve solmaya kurumaya baglar. Bitkinin atiga doniismesi ve tekrar topraga kavugma
siireci baslar. Sonra, bitki yeni yasam formlarina zemin hazirlar (Karadag, 2007). Bu
baglamda kok, baslangic ve sonun i¢ ige gectigi bir siirece sahitlik eder. Orta Cag Bati
felsefesinin ikinci donemi olarak bilinen skolastik felsefenin Hazirlik Donemi filozoflarindan
olan Johannes Scottus Eriugena’ nin (810-877) insan-doga-tanr1 konusuna yonelik yaklagimi
Kok-baslangig ve bitis konusu ile iliskilendirilebilir. Filozofun “Insan ve diger tiim yaratiklar,
kendisinden ¢ikmis olduklar kaynaga donmeyi arzular, Tanri’dan” baslamis olan siirecin son
noktas1 tekrar Tanr1’ya doniisiir” s6zl bir baglangicin ve sonun oldugunu destekler. Bununla
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birlikte baslamis olan siirecin son noktasi tekrar Tanri’ya doniisiir. Yaratiklarin 6zleri, bu
0zleri almis olduklart kaynaga geri doner. “Bu doniis son olarak diye diisiiniilmemeli tam tersi
yeni siirecin basidir” so6zii de, aslinda kok-baslangi¢ ve bitis kavraminin bir dongiiniin i¢inde
oldugunu ogretir (Cevizci’den aktaran Kahveci, 2023: 10). Dongiiye yonelik anlatiya bir
Saman Ogretisinde de rastlanilir. Dogadaki higbir son mutlak degildir; her son, baska bir
olusun baglangicidir. “Doganin anayasasinda ilk madde sudur: Her sey birbiri i¢in yasar.
Birbiri i¢in yasamak, doganin kanunudur “Dogada hicbir sey kendisi i¢in yasamaz. Nehirler
kendi suyunu icemez. Agaclar kendi meyvelerini yiyemez. Glines kendisi i¢in 1sitmaz. Ay
kendisi i¢in parlamaz. Cigekler kendileri i¢in kokmaz. Toprak kendisi i¢in dogurmaz. Riizgar
kendisi i¢in esmez. Bulutlar kendi yagmurlarindan islanmaz. Her sey dongii halindedir”
(Mansur, 2020: 668). Dongliniin birbiri i¢ine ge¢mis bir uyum nesnelerinden ibaret
olmasindan bahseder. Bu dongiisel yapi, insan diisiincesinde de karsiik bulur. Insan
bedeninin topraktan gelip topraga donmesi fikri, bir Ozlemle aidiyetlik duygusu ile
iligkilendirilmistir. Toprak insanin 6zl olarak, zemini olarak goriiliir ve ana madde olarak
tanimlanir. Topraga olan 6zlem, topraga donme istegi ile karsilik bulur (Tasdelen, 2010: 27).
Topraga doniis ve dongii hikdyesi pek ¢ok kiiltiirde ve inang sisteminde ortak bir anlat1 olarak
yer alir. Tasavvuf geleneginde, 6zellikle Mevlana’nin Mesnevi’sinde toprak bugday metaforu
ile birleserek, insanin doniisiim siirecini anlatmak i¢in kullanilir. Diinya hayatini; insanin
cennetten kopusunu, insanin manevi bir doniisiime olan ihtiyacini simgeleyen bugday temasi,
aynt zamanda tevekkiil, 6lim, yeniden dogus temalarini da anlatir. Toprak ananin geri
donecek olana kucak agmasi donilisiim olgusunu goézler Oniine serer. Bugday metaforunun
geri doniis hikayesine ortaklik eder (Kerkez ve Giirbiiz, 2025: 44-63). Mevlevilikte toprak ve
bugday, insanin manevi olgunlasma siirecini ve ilahi agka olan yolculugunu simgeleyen gii¢lii
metafor kaynaklaridir. Hz. Mevlana’'nin insanin tekamiile giden siirecini anlatirken evrensel
degerleri destekleyen kiymetli yonlendirmeler yaptig1 goriilmektedir. Bu anlatilarda tohumun
topraga diismesi, yok olus degil; daha iist bir varolus bigimine gegisi vurgulamaktadir. Bu
doniisiim anlayis1, varliin stirekliligini ve insanin dogayla kurdugu kopmaz bagi vurgular.

Heykel sanatinda kok imgesi bu noktada yalnizca bigcimsel bir referans degil,
doniistimiin maddi karsilig1 haline gelir. Organik formlar, kok benzeri uzantilar ve dogadan
almman malzemeler araciligiyla heykel, degisimin ve siirekliligin fiziksel bir temsilini sunar.
Kok, burada bir sabitlik degil; doniisiimiin kendisi olarak okunur. (Karadag, 2007).

3. Kok ve Aidiyet: Koken, Bellek ve Kimlik

Aidiyet kavrami, bireyin kendisini bir yere, topluluga ya da ge¢mise bagh
hissetmesiyle iliskilidir. S6zciik olarak iliskinlik, ilgi (TDK, 2018); mensubiyet, ait olma hali
(Alptekin, 2011) anlamlarinda kullanilmaktadir. Bu tlirden ait olma sekli bireylerin yerlesim
alanlarin1 hatta daha farkli detaylar1 da icermektedir. Yerlesim alani kendi ig¢inde jeolojik,
jeomorfolojik, atmosferik, cografik konum, topografik durum olarak tanimlanmaktadir.
Tarihsel gelisme siirecinde yasadigi doniistime bagli olarak, kendine has 6zelliklere sahiptir
(Sahin, 2017: 36).

Kavramsal olarak aidiyet, birey ve toplum arasindaki duragan ve organik bir ait olma
hali olarak algilanmamalidir (S6zer, 2019: 418-431). Bu baglamda Stuart Hall (1990),
kimligin sabit bir kdkenden degil, siirekli yeniden insa edilen bir siiregten olustugunu; bireyin
gecmisle kurdugu iliskinin kiiltiirel temsiller araciligiyla yeniden anlamlandirildigini vurgular.
Ayni sekilde Benedict Anderson (1991) “hayali cemaatler” kavramiyla, aidiyetin kolektif
bellegin ve ortak sembollerin siirekliligiyle tiretildigini ileri siirer.
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Bireyin dogdugu yer, aile, toplum ve mekan ayni zamanda onun ait oldugu alana
doniisiir ve burada kok salmaya baslar. Bireyin kdkeni ailesi, toplumu ve bellegiyle sekillenir.
Bu yiizden insanlar koklerini; aile, kiiltiir, cografya ve kolektif bellek araciligiyla tanimlar.
Maurice Halbwachs (1992), kolektif bellegin bireysel kimligin temel tasi oldugunu, bireyin
gecmisini toplumsal hafizanin ¢ergevesinde yeniden kurdugunu savunur.

Hazir bulunusluk, kiiltiir, inang, bakis acisi, deneyim, mekan, nesne gibi unsurlar
aidiyet kavraminin bilesenleri olarak bireylerin kok salma bigimlerini katmanlagtirir. Bununla
birlikte, bu kavramlar modern diinyada bireysellesme ve 6zgiirlesme siirecleriyle doniisiime
ugramistir. Zygmunt Bauman (2000)’in “akiskan modernite” tanimi bu durumu agiklar:
modern birey artik tek bir yere kok salmak yerine, siirekli hareket halinde ve kimligini
yeniden kuran bir Ozneye donlismiistiir. BOylece modern diinyada koklesme, sabit ve
degismez bir yap1 olmaktan ziyade, siirekli yeniden kurulan bir siire¢ haline gelmistir.

Kok metaforu bu noktada ¢ift yonlii bir anlam tasir: Bir yandan ge¢mise, aile baglarina
ve kokene isaret ederken; diger yandan bireyin bu kokenle kurdugu dinamik iliskiyi temsil
eder. Bu dinamik iliski, bireyin yasam siireci i¢inde hazir buldugu kavramlar1 doniistiirme ve
yeniden tanimlama istegiyle ilgilidir. Aidiyet, yalnizca “nereden gelindigiyle” degil, ayni
zamanda “bu kokenin nasil donustiiriildiigiiyle” de ilgilidir. GOg, yer degistirme ve kiiltiirel
etkilesim gibi olgular, kokiin sabit bir yapr olmadigini; aksine tasinabilen, yeniden
yorumlanabilen bir bag oldugunu gésterir (Clifford, 1997; Brah, 1996).

Heykel sanatinda kok imgesi, aidiyetin bu kirillgan ve doniisen dogasini goriiniir kilar.
Topraga tutunan, yerle baglantili kok formlari; insanin ait olma kavraminda da oldugu gibi,
duygusal bir baglanma ve aidiyet arzusunu temsil ederken; pargalanmis ya da yer degistirmis
kok imgeleri, go¢ ve kimlik kayb1 gibi olgulara isaret eder. Bu baglamda kok, hem giivenli bir
baglanma alani hem de siirekli degisime agik bir yapt olarak okunabilir. Sanatin bu yoniiyle
bireysel ve kolektif kimligin yeniden ingasinda sembolik bir ara¢ oldugu da vurgulanmalidir
(Bishop, 2012; Papastergiadis, 2005).

4. Doniisiim ve Aidiyetin Heykeldeki Kesisimi

Kok imgesi, donilisiim ve aidiyet kavramlariin kesistigi noktada giiclii bir sembole
dontisiir. Aidiyet, yalnizca gegmise tutunmak degil; doniiserek var olmaktir. Bu nedenle kok,
heykel sanatinda hem gec¢misin izlerini tasiyan hem de gelecege agilan bir yapr olarak ele
alinir.

Dontisiim fikri, aidiyetin duragan olmadigini; aksine siirekli yeniden iiretildigini ortaya
koyar. Heykelde kok imgeleri, bu siirekliligi maddi form {izerinden goriiniir kilar. Kok,
bdylece insanin hem dogaya hem de kendi kdkenine bagliligini ifade eden; fakat bu baglilig:
mutlaklastirmadan, doniisiimle birlikte ele alan bir anlat1 aracina doniisiir.

Bu kavramsal cerceve, makalenin ilerleyen boliimiinde Javier Pérez’in kok temali
eserleri iizerinden somut bir 6rnekle ele alinacaktir. Pérez’in ¢alismalarinda kok, doniisiimiin,
yeniden dogusun ve aidiyetin i¢ ige gectigi bir metafor olarak belirginlesir.

5. Javier Perez’in Heykellerinde Kok, Doniisiim Ve Aidiyet

1992-1997 yillar1 arasinda yasadigi Paris’te Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts de Paris’te (ENSBA) Giizel Sanatlar egitimi aldiktan sonra, Javier Perez, 1996’da
Paris’teki Galerie Chantal Crousel’de ilk kisisel sergisiyle ve bir yil sonra Strasbourg’daki
Musée d’Art Moderne et Contemporain’de ilk miize sergisiyle uluslararasi sanat sahnesine
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adim atmustir. Disiplinler arasi ¢alisan sanatg¢inin heykel, fotograf, ¢izim, video, performans,
etkilesim ve enstalasyon gibi birgok alanda eserleri bulunmaktadir (Keteleer ve Galery, 2025).

Javier Pérez, yogun metaforlarla dolu ve giicli sembolizmle bezenmis bir dil
kullanarak insanlik iizerine sorgulamalarini ve diisiincelerini ortaya koydugu eserler
iretmistir. Eserleri, doga ve kiiltiir, i¢ ve dis veya yasam ve 0liim gibi goriiniiste zit kavramlar
arasindaki sinirin ne kadar zayif olabilecegini gosteren igsel bir diyalektik icermektedir. Basta
dongiisel dalgalanmalar olmak iizere dairesellik, zamansallik ve gecicilik fikirleri, sanatginin
tekrar eden temalarindandir.

Kok-aidiyet kapsamli dontisiime sanat¢inin ruh ve beden, saflik ve kirlilik, ¢ekim ve
itme, giizellik ve dehset gibi zitlik iceren kavramlar araciligi ile dokundugu goriilmektedir.
Insanlar1 kendileri ile dogum ve o6liim ve tekrardan dogum ile olusan yasamsal cizgi
dongiisiinii fark ettirme cabasina girmistir. Bu yiizden anlatiminda farkli yaklasimlar
gostermektedir. Ornegin insanlar1 korkutucu bulduklari seyler ile yiizlestirmektedir ve bu
seylerin karsi konulmaz bir c¢ekicilige sahip olduklarmi fark etmelerini saglamay1
hedeflemektedir (Perez, 2025).

Sanatgr dongii caligmalar1 esnasinda farkli tiirlerde malzemelerle heykellerini
tretmistir. Bu malzemelerin ¢ogunlugunun, koklerin varhigint siirdiirdiigii toprak anadan
geldigi kaginilmazdir. Sanatg1 eserlerinde bagirsak, deri, at kili, parsomen, lateks be koza gibi
organik malzemeler ve cam ve porselen gibi kirllgan malzemeler ya da bronz ve mermer gibi
sert malzemeler kullanmistir.

Javier Perez’in heykel pratigi, kok imgesini dogrudan betimlemekten ziyade, bu
imgenin temsil ettigi doniisiim, siireklilik ve karsilikli bagimlilik diisiincesini goriiniir kilan
metaforik bir yap1 tlizerine kuruludur. Sanatci, insan bedenini, dogayr ve organik yapilari
birbirinden ayr1 ele almaz; aksine, hepsini ayn1 varolugsal dongiiniin parcalar olarak diisiiniir.
Bu yaklasim, kok imgesini sabit bir “koken” gostergesi olmaktan g¢ikararak, sonsuz bir
doniisiim stirecinin igareti haline getirir.

Perez’in c¢aligmalarinda kok, ¢cogu zaman dogrudan goriiniir bir form olarak degil;
bedenin i¢ yapisi, sinir sistemi, damarlar ya da basin i¢sel anatomisi lizerinden g¢agrisim
yoluyla var olur. Bu durum, kokiin yalnizca topraga ait bir yapi degil, insanin kendi
varolusuna i¢kin bir unsur olarak ele alindigmi gosterir. Bdylece kok, insanin dogayla
kurdugu iligskiyi bedensel ve igsel bir diizleme tasir.

5. Javier Perez’in Heykellerinde Kok, Doniisiim Ve Aidiyet

Gorsel 1: Javier Pérez, Infinito privado, 2019, bronze, 1 x 282 x 12 cm
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Javier Pérez, oldukg¢a dongiisel bir zaman vizyonuna sahip bir sanatgidir. Gorsel 1°de
yer alan bronz heykellerini, dogadaki her seyin siirekli bir birbirine bagimli doniisiim halinde
olduguna dair disiincesinden yola ¢ikarak ortaya ¢ikarmistir. “Infinito Privado” adli duvar
heykeli, insan kafasinin evrimsel asamalarini gosterir; son asama, ilk asamayla birebir ayn1
goriinlir ve bir sonun asla son olmadigini, sonsuz bir yeniden dogus siirecinde yeni bir
baslangi¢c oldugunu simgeler. Sanat¢inin bu heykeli, Pérez’in kok ve doniisiim anlayisini agik
bi¢imde ortaya koyan onemli bir Ornektir. Bu dongiisel yapi, dogadaki kok-bitki-toprak
iligkisini ¢agristirir. Tohumun topraga diismesiyle baslayan siire¢, bitkinin biiyiimesi ve
Olimiiyle tamamlanir; ancak 6liim, yok olus degil, yeni bir yasamin zemini olarak anlam
kazanir. Infinito Privado, bu diislinceyi insan varolusuna uyarlayarak, kokiin yalnizca
biyolojik degil, varolugsal bir metafor oldugunu ortaya koyar. Insan da tipki bitki gibi, bir
baslangictan dogar, doniisiir ve yeniden ayni dongiiniin pargasi haline gelir (Javier Pérez
Theft Fraud Prevention).

Gorsel 2: Javier Perez, Doble Latido, 2020, Bronz, paslanmaz gelik, 59 1/10 x 39 2/5 x 49
1/5 ing | 150 x 100 x 125 cm

Kok izlenimi veren, “Doble Latido” adli ¢alismasi ile sanat¢i insanin kokenini ve
dongli kavramimni ele almistir. “Cift kalp atis1” anlamina gelen Doble Latido’yu dogadan
topladigi dallara miidahalede bulunarak meydana getirmistir. Heykelde merkez noktada iki
kalp metaforu yer almaktadir. Insanin kokeni konusunda iskandinav mitolojisinden ilham
almistir. Iskandinav mitolojisinde bitkiler diinyas1 insan varolusunun kaynagi olarak
betimlenmektedir. Bitkilerin yasami ile iliskili olarak ve bu tema insan omurgasiin hem
yerylizi hem de gokylizli ile baglantt kurma ¢abasi i¢inde oldugunu sdylemektedir. Bu
durum, bitkilerin topraktan gelip tekrar topraga donme hikayesi ile benzerlik gosterir. Sanatci
mitolojiden etkilendigi noktada eserlerini kok ve dongii kavramu ile birlestirmistir. Calismada
dallar ve kalbi simgeleyen sekiller “Infinito privado’da oldugu gibi yasamin baslangicini ve
sonunu bir arada sunarak herhangi bir bitisin olmadigin1 géstermeye c¢alismaktadir (Dag,
2021: 63-74).
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5.2. Kok, Aidiyet ve I¢csel Yap1

Perez’in eserlerinde aidiyet, digsal bir mekana baglanmaktan ziyade, bedenin ve
bilincin ig¢sel yapisina kok salmak lizerinden tanimlanir. Kok, burada bir yere ait olmay1 degil;
varolusun kendisine ait olmayi temsil eder. Infinito Privado’da insan basimnin igsel doniisiimii,
bireyin kokenini dis diinyada degil, kendi varolus dongiistinde aramas1 gerektigini ima eder.
Bu yaklasim, aidiyet kavramini sabit bir gegmise baglamaz. Aksine aidiyet, silirekli doniisen,
yeniden kurulan ve her dongiide farkli bigimde deneyimlenen bir olgu olarak sunulur. Kok, bu
baglamda bir “baslangic noktasi” degil; insanin kendisiyle ve dogayla kurdugu siirekli
iliskinin simgesidir.

5.3. Karsiikli Bagimhilik ve Dogayla Birlikte Var Olma

Perez’in kok temali eserlerinde vurgulanan bir diger 6nemli unsur, dogadaki tiim
varliklarin birbirine bagimli oldugu fikridir. Sanat¢1, doniisiimiin tekil ve bagimsiz bir siire¢
olmadigint; her varligin baska bir varligin doniisiimiine zemin hazirladigin1 ima eder. Bu
yaklagim, kok imgesini yalnizca bireysel aidiyetin degil, kolektif ve ekolojik bir bagliligin
sembolii haline getirir. Bu baglamda kok, insanin yalnizca kendi kokenine degil, doganin
biitiiniiyle kurdugu iliskiye isaret eder. Insan, dogadan kopuk bir varlik degildir; déniisiimii,
doganin doniigiimilyle es zamanlidir. Infinito Privado’daki dongiisel yapi, bu karsilikli
bagimlilig1 gorsellestirerek, insan varolusunu evrensel bir siireg igine yerlestirir.

5.4. Kok Imgesinin Yeniden Yorumlansi

Javier Perez’in heykelleri, kok imgesini geleneksel anlamindan uzaklastirarak, onu
doniisiim ve yeniden dogusun sembolii olarak yeniden yorumlar. Kok, bu eserlerde gecmise
baglanan duragan bir yap1 degil; her seferinde kendini yeniden iireten, degisen ve ¢cogalan bir
varolus bi¢imidir. Bu yaklasim, kok imgesini aidiyetle iliskilendirirken, aidiyetin sabit degil,
dongiisel ve doniisiime agik bir deneyim oldugunu vurgular. Bu vaka analizi, Pérez’in
eserlerinin, makalenin onceki boliimlerinde ele alinan kuramsal g¢ergeveyle gii¢lii bir uyum
icinde oldugunu gostermektedir. Kok, doniisiim ve aidiyet, sanat¢inin pratiginde birbirinden
ayr1 kavramlar degil; ayn1 dongiisel anlatinin farkli yiizleridir.

SONUC

Bu c¢alisma, kok imgesinin heykel sanatindaki anlamin1 aidiyet ve doniistim kavramlari
cercevesinde ele alarak, kokiin yalnizca bir baslangic ya da gegmis gostergesi degil;
stireklilik, dongiisellik ve yeniden var olma halinin simgesi oldugunu ortaya koymay1
amaglamistir. Bitkisel koklerden insanin kdken arayisina uzanan bu metafor hem felsefi hem
de sanatsal baglamda ¢ok katmanli bir anlam alan1 liretmektedir.

Mevlana Celaleddin-i Rami’nin Mesnevi’sinde yer alan “topraktan gelip topraga
doniis” diisiincesi, bu calismanin kuramsal zemininde Onemli bir referans noktasi
olusturmustur. Mesnevi’de insan, varligini sabit bir kimlik iizerinden degil; stirekli doniisen,
olgunlasan ve yeniden dogan bir siire¢ olarak deneyimler. Toprak, burada yalnizca maddi bir
unsur degil; aidiyetin, tevazunun ve varolusun baslangi¢ ve bitis noktasidir. Bu anlayis, kok
imgesini duragan bir kdken kavrami olmaktan ¢ikararak, insanin evrenle kurdugu siirekli
iliskiye isaret eden bir metafora doniistiiriir.

Arastirma Makalesi  ISSN:2757-5519  socratesjournal.org Doi: 10.5281/zenodo.18067143

161



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Researches, 2025, Volume 11, Number 60

Cagdas kuramsal yaklasimlar da bu diisiinceyle paralel bicimde, aidiyeti sabit bir yere
ya da ge¢mise baglilik olarak degil, bireyin kendisiyle, bedeniyle ve cevresiyle kurdugu
dinamik iliski {izerinden tanimlar. Kok, bu baglamda kimligi belirleyen tekil bir referans
degil; doniisiim siirecini miimkiin kilan bir baglanma noktasidir. Heykel sanati, bu soyut
kavramlar1 maddesel formlar aracilifiyla goriiniir kilarak, kokiin bedensel, mekansal ve
zihinsel boyutlarin1 e zamanli olarak deneyimlenebilir héle getirir.

Bu kuramsal cerceve, Javier Pérez’in kok temali heykellerinde somut bir karsilik
bulmaktadir. Sanat¢inin Infinito Privado adli ¢alismasinda goriilen dongiisel yapi, evrimsel
siirecin dogrusal degil, dairesel bir bigimde ele alindigmi gdstermektedir. Insan kafasinin
farkli asamalarinin, son noktada yeniden baslangi¢ formuna dénmesi, Mesnevi’deki “6limiin
bir son degil, yeni bir dogus oldugu” diisiincesiyle giiglii bir paralellik kurar. Pérez’in bu
yaklagimi, kokii gegmise saplanmig bir yap1 olarak degil; her doniisiimde yeniden sekillenen
bir varolus ekseni olarak ele aldigini ortaya koyar.

Sanatcinin eserlerinde kok, aidiyet duygusunu belirli bir cografyaya ya da kiiltiirel
kimlige baglamaz. Aksine aidiyet, insanin dogayla, bedenle ve yasam dongiisiiyle kurdugu
icsel bag tizerinden tanimlanir. Bu yoniiyle Pérez’in heykelleri, kok imgesini evrensel bir
metafora doniistiiriir; insanin hem bireysel hem de kolektif varolusuna dair sorular iiretir.
Doniistim, bu eserlerde yikim ya da kopus olarak degil; siireklilik ve yeniden baglama hali
olarak sunulur.

Sonug¢ olarak, Mesnevi’deki varolus anlayisi, cagdas aidiyet kuramlar1 ve Javier
Pérez’in heykel pratigi arasinda kavramsal bir siireklilik oldugu goriilmektedir. Kok imgesi,
bu ii¢ diizlemde de sabit bir gecmise isaret etmekten ziyade, insanin doniiserek var olma
halini temsil eder. Heykel sanati, bu doniisiim fikrini maddesel formlar araciligiyla goriiniir
kilarak, kokii hem bedensel hem de diislinsel bir deneyim alanina doniistiirir. Bu baglamda
kok, aidiyetin son noktas1 degil; siirekli yeniden kurulan bir varolus iligkisinin baslangici
olarak okunmalidir.
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