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OZET

Bu c¢alisma, posthiimanist estetik g¢ercevesinde grotesk ve rizomatik kavramlarin
cagdas plastik sanat iiretimlerinde nasil goriiniir kilindigini incelemektedir. Posthiimanizm,
insan-merkezli diisiincenin Otesine gegerek insan, teknoloji ve doga arasindaki iligkileri
cogulcu ve akiskan bir perspektifle ele alir. Metin, organsiz beden, animacy, simbiyoz ve
endosimbiyoz gibi kavramlar lizerinden, sanat¢ilarin hibrit ve melez yasam big¢imlerini nasil
temsil ettigini tartisir. Grotesk estetik, tarihsel kokenlerinden cagdas sanat iiretimlerine
uzanarak, sinirlar ihlal eden, ironik, karnavalesk ve dontstiiriicii bir gorsellik sunar. BioArt,
performatif ve sibernetik ¢alismalar, groteskin posthiimanist yorumuna ornek teskil eder;
Thomas Feuerstein, Oron Catts, lonat Zurr, Fan Xiaoyan ve Monster Chetwynd gibi
sanat¢ilar, insan-merkezcilikten uzaklasan, etik, estetik ve deneysel baglamlarda hibrit ve
akiskan bedensel veya mekanik-organik formlar iretirler. Calisma, c¢agdas sanatin

posthiimanist ve grotesk potansiyelini, estetik, etik ve kiiltiirel boyutlariyla ele almay1
hedefler.

Anahtar Sozciikler: Posthiimanizm, Bio-Art, Grotesk, Siborg, Rizom Felsefesi,
Melez, Abject, Karnavalesk, Sizoteknoloji

ABSTRACT

This study examines how grotesque and rhizomatic concepts manifest in contemporary
visual art within a posthumanist aesthetic framework. Posthumanism moves beyond
anthropocentric thinking by approaching the relationships between humans, technology, and
nature from a pluralistic and fluid perspective. Concepts such as bodilessness, animacy,
symbiosis, and endosymbiosis are discussed to illustrate how artists represent hybrid and
interspecies forms of life. Grotesque aesthetics, tracing its historical roots to contemporary art
practices, provides transgressive, ironic, carnivalesque, and transformative visuality. BioArt,
performative, and cybernetic works exemplify the posthumanist reinterpretation of the
grotesque; artists such as Thomas Feuerstein, Oron Catts, lonat Zurr, Fan Xiaoyan, and
Monster Chetwynd produce hybrid and fluid corporeal or techno-organic forms that decenter
human authority, integrating ethical, aesthetic, and experimental dimensions. This study
highlights the posthumanist and grotesque potential in contemporary art, emphasizing its
aesthetic, ethical, and cultural implications.

Keywords: Posthumanism, Bio-Art, Grotesque, Cyborg, Rhizome Philosophy, Hybrid,
Abject, Carnivalesque, Schizotechnology, Schizoid

' Bu makale, yazarin halen doktora tezinden tiliretilmistir.
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GIRIS

Bu makale, posthiimanist diisiinceyi grotesk estetik, rizom felsefesi ve ¢agdas plastik
sanatlar lizerinden ele alarak, insan-merkezli bakisin Gtesine gecgen iliskisel ve hibrit varolus
bigimlerini ortaya koyar. Posthiimanizm baglaminda bedensel ve teknolojik doniisiimler,
organsiz bedenler ve rizomatik yapilar, sanat araciligiyla deneyimlenebilir hale gelir. Grotesk
estetik ise salt bigimsel bir lislup olmaktan ¢ikarak, bu doniigiim siireclerinin ifade araci olarak
One cikar.

Bu cercevede, grotesk estetigin tarihsel izleri, posthiimanist yorumlarla ¢agdas plastik
sanat pratiklerinde yeniden sekillenir. Geg¢miste insanin bedensel, toplumsal ve kiiltiirel
smirlarin1 zorlayan grotesk, glintimiizde tiirler arasi, organik-sentetik ve bedensel-teknolojik
baglamlarda yeniden tanimlanir. Caligma, bu donilistimii performatif, bioart ve sibernetik
yaklagimlar iizerinden incelemeyi hedefler; eserler, akigkan ve hibrit varolus bigimlerini etik
ve estetik boyutlarla biitiinlestirerek goriiniir kilar.

Birinci boliim, posthiimanist diisiincenin temel kavramlarini ve insan-merkezli bakisin
oOtesine gecen iligkisel, melez varolus bigcimlerini agiklar. Rizomatik yapilar ve organsiz beden
anlayisi, insan, teknoloji ve doga arasindaki etkilesimleri yeniden diistinmek icin bir ¢erceve
sunar. Boliimde; Mel Chen’in “animacy” kavrami ve Haraway’in “Cyborg Manifesto”’su gibi
orneklerle konu anlasilir hale getirilir. ikinci béliimde; posthiimanist estetigin, bilim ve
teknolojiyi sanatla birlestirerek insanin hibrit varolusunu nasil goriiniir kildig1 incelenir.
Biyomimikri, yapay organlar ve simbiyotik iliskiler araciligiyla, estetik deneyim tiirler arasi
etkilesimi ve akiskanligi on plana ¢ikarir. Boliimde; Thomas Feuerstein ve Shoshanah
Dubiner, Orlan ve Stelarc gibi sanatg1 drnekleri verilir. Ugiincii boliimde, grotesk estetigin
tarihsel kokenlerinden baslayarak, sibernetik teknoloji ve posthiimanist sanat ¢ergevesinde
nasil yeniden yorumlandigini gosterir. Grotesk, tiirler arasi simirlart bulaniklastiran,
karnavalesk ve rizomatik bir estetik dili olarak posthiimanist dontisiimii destekler. Bu boliim
tarihsellikten giintimiize;, Arcimboldo’dan Rowlandson’dan, Elisabeth von Samsonow’un
“sizoteknoloji” kavramina ve Kimera ile Cyborg figiirleri lizerinden genis bir ornekleme
sunar. Dordiincii boliimde ise; bu boliim, ¢agdas plastik sanatlarda grotesk estetigin, 6zellikle
posthiimanist eserlerde merkezi bir rol oynadigini ortaya koyar. Sanatcilar, hibrit bedenler,
sibernetik figilirler ve bio-art uygulamalar1 ile groteskin sinirlart zorlayic1 ve doniistiiriicii
potansiyelini deneyimletir. Bu boliimde de bir¢ok sanat¢idan s6z edilerek tiim c¢alismanin
varmak istedigi mesaj cesitli O6znel nalizlerle desteklenmistir. Boliim boyunca Francesco
Albano, Fan Xiaoyan, Lee Bul, Doreen Lynette Garner, Michaela Stark, Kasie Campbell,
Ginette Lund, Mary Beth Edelson, Jessica Stoller, Wangechi Mutu, Monster Chetwynd, Justin
Talplacido Shoulder, Thomas Feuerstein, Oron Catts ve lonat Zurr gibi isimlerin ezerleri
posthiimanist bir ¢ercevede liretilmis eserlerin cagdas grotesk estetik yonleri analiz ediliyor.

Sonu¢ olarak, calisma grotesk estetigin cagdas sanatta yalnizca g¢irkinlik veya
deformasyonun yiizeysel bir temsili olmadigin1 ortaya koyar. Aksine, grotesk; rizomatik,
merkezsiz ve tlirler arasi bir yasam anlayigint goriiniir kilan, posthiimanist bir diistinme
bi¢iminin temel aracidir. Bu yaklasim, sanatin hem teorik hem de deneyimsel boyutunda,
insanin Otesine gegen hibrit ve iligkisel varolus bi¢imlerini anlamayi ve deneyimlemeyi
miimkiin kilar. Boylece grotesk estetik, ¢agdas plastik sanatlarda yalnizca bigimsel bir iislup
degil, posthiimanist doniisiimii somutlastiran etkili bir ara¢ olarak konumlanur.
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1. Rizomatik Organsiz Bedenlerin Ortay Cikisi: Posthiimanizm

Bu boliim, posthiimanist diisiincenin temel kavramlarin1 ve bunlarin birbirleriyle
iligkilerini ortaya koyarak sonraki basliklarin anlasilmasini kolaylastiracaktir. Bedensel
formlar tizerinden posthiimanist perspektifi, grotesk ve anti-hiyerarsik yaklasimlarla
baglamlandirmaktadir.

Oncelikle posthiimanist diisiincenin ¢ergevesini ¢izmek gerekir; posthiimanist
diisiince, insan-merkezli yaklasimi asarak, biyolojik, teknolojik ve ekolojik etkilesimlerin
insan 6zneligini doniistlirmesini amaglar. Ayrica, posthiimanizm melez bir yasam formunu
destekler; tiirlerin bilesiminde ve cesitliliginde etik, ekolojik ve kiiltiirel boyutlar1 kapsar
(Braidotti, 2013; Haraway, 2006, ss 1-15; Tekin & Ozdemir, 2021, s. 30). insan kimligi
siirlarinin geniglemesini ve tiirler arasi ayrimlarin ortadan kalkmasini hedefler (Balli, 2024,
S. 13-14). Bunun yaninda posthiimanizmde, teknoloji, insan-dis1 varliklarla uyumlu bir sekilde
kullanilmali ve kapitalist biiyiime ideolojisiyle birlestiginde yaratabilecegi ekolojik yikim
onlenmelidir (Mickey, 2010, s. 325-343). Bu ¢er¢evede insan, madde ve ekosistem arasindaki
iligkisel agin bir pargasi olarak ele alinir. Posthiimanizm, yalnizca teknolojik veya kiiltiirel
etkilesimleri degil, ekolojik dengeyi ve tiirler arasi birlikte varolusu da merkeze alir.

Rizom kavrami, merkezsiz, hiyerarsisiz ve baglantilar {izerinden yayilan bir yasam
bicimini tanimlar ve posthiimanizmin hedefledigi iliskisel, ¢ogul ve akigskan wvarolus
anlayisiyla uyumludur (Deleuze, 2013, ss. 152-153; Sauvagnargues, 2010, s. 26). Bu
perspektiften bakildiginda buna 6rnek olarak gosterilebilecek kavram “animacy”dir. Ciinkii
Mel Chen’in “animacy” kavram; norm dis1 bedenler, queer bireyler ve hayvanlar gibi sistem
tarafindan diglanan varliklarin goriiniir kilinmasi, toplumsal ve ontolojik doniisiime zemin
hazirlar (Chen, 2012, ss. 7-13). “Organsiz beden” kavrami da bu ger¢evede Onem tasir.
Bedeni hiyerarsik bir organizma olarak degil, arzularin ve potansiyelin aktig1 akiskan bir
yiizey olarak ele alir (Deleuze & Guattari, 1983). Bu yaklasim, insan-merkezli ve tiircii
diisiinceye karsi, iliskisel, ¢ogul ve doniistiiriilebilir bir bedensel anlayis sunar. Posthiimanist
Ozne, sabit kimlikler yerine, biyolojik, teknolojik ve kiiltiirel baglamlarla siirekli yeniden
kurulur. Haraway’in “Cyborg Manifesto”su (1985) insan-makine-doga ikiliklerini yikarak
akiskan ve ¢ogul bir kimlik onerirken, Braidotti etik ve ekolojik bir perspektif sunar. Bu
diistiniirler, insan, doga ve teknoloji arasindaki sinirlarin bulaniklagmasini ve melez varolus
bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilar.

Sonu¢ olarak, posthiimanist diisiince insanin merkezi konumunu sorgular, ekolojik,
teknolojik ve kiiltiirel aglar icindeki ¢oklu varolusunu goriiniir kilar. Rizomatik yapilar ve
organsiz bedenin akigkanligi, posthiimanist 6znenin temel dinamiklerini olusturur ve hem
felsefi hem sanatsal diizlemde insanin diger tiirler, maddeler ve makinelerle iligkisini yeniden
diisiinmesini saglar. Posthiimanizm, etik, estetik ve varolussal bir yeniden yapilanma
cagrisidir; yasamin tiim bigimleriyle kurulan karsilikli iliskilerin farkina varmayir ve bu
iligkiler iizerinden yeni bir diinya tahayyiil etmeyi 6nerir (Braidotti, 2013).

2. Posthiimanist Estetikte Bilim, Sanat iliskisi ve Etkisi

Posthiimanist estetik, insan-merkezli bakis1 sorgulayarak insani teknoloji, doga ve
insan-dis1 varliklarla etkilesim i¢inde hibrit bir varlik olarak konumlandirir. Sanat, bilim ve
teknolojiyi bir arada ele alarak tiirler arasi iliskileri goriiniir kilar. Bu yaklasim, insanin
bedensel ve teknolojik doniisiimiinii sanat araciligiyla deneyimlenen bir iiretim alani olarak
goriir. Bedenin dijitallesme siireciyle “bilgi Oriintiisiine” doniisiimii, sanatin bedeni yeniden
diisinmesine olanak tanir (Hayles, 1999; Karpouzou & Zampaki, 2023). Bilim ve teknoloji,
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yalnizca lretim araci degil, sanatin malzemesidir. Biyomimikri ve yapay organlar, beden,
makine ve doga arasinda deneysel baglar kurar (Haraway, 1985). Boylece posthiimanist
estetik, insanin yaraticilik kapasitesini ve ¢evreyle etkilesim yetisini goriiniir kilarken, empati
ve arastirma ¢emberi tiim canli-cansiz varliklara genisler (Agin, 2020, ss. 16).

Tarihsel perspektifte, bilim ve sanatin i¢ ice gegmesi “Sen Bilim” yaklagiminin
temelini olusturur. Nietzsche’ye gore sanat, yalnizca estetik degil, bireyin psikolojik ve
kiltiirel yapisini anlamada bir laboratuvar islevi goriir; . Ona gore sanat, bireyin psikolojik ve
kiiltiirel yapisint anlamada bir tiir laboratuvar gorevi goriir. Bu yaklasim, posthiimanist
estetigin teknolojik ve biyolojik doniisiimlerle ilgilenmesinde Oncii bir zemin sunar
(Nietzsche, 1872/1996, ss.55-57). Boylece “Sen Bilim” ve sanat, insan ve diger varliklarin
davraniglarini gozlemleme ve doniistiirme pratigini birlestirir.

Teknoloji posthiimanist perspektifte, insanin bedensel, biyolojik ve sosyal yapisini
doniistiiren bir ara¢ olarak goriiliirken, sanat bu etkilesimleri somatik deneyime doniistiiriir
(Karpouzou & Zampaki, 2023). Modern ve ¢agdas sanatgilar, biyolojik ve teknolojik siiregleri
eserlerine entegre ederek BioArt’1 gelistirmistir. BioArt ve biomimikri, tiirler aras1 etkilesim,
enerji tasarrufu ve ekolojik uyum kavramlarini1 deneyimletir (Herbrechter, 2021; Wolfe, 2021,
S. 15-42). Sorgner, Sloterdijk ve Braidotti gibi diisliniirler, insan-sonrasi sanatin etik, gii¢ ve
kiiltiirel boyutlarini biitlinciil degerlendirmeye olanak saglar (Barrios Pérez, 2024, ss. 365-
377).

Posthiimanist estetikte simbiyoz ve endosimbiyoz, tiirler ve sistemler arasindaki
karsilikli bagimlilik ve etkilesimi anlamak i¢in 6nemlidir. Anton de Bary’nin (1873) simbiyoz
tanimi, farkli organizmalarin ortak yasam bigimlerini agiklarken, endosimbiyoz hiicresel
diizeyde bir organizmanin digerinin ig¢inde yasamasini ifade eder (Margulis, 1970). Bu
biyolojik modeller, sanat¢ilar igin hibrit, merkezsiz ve akiskan formlarin metaforu olur.
Ornegin, Thomas Feuerstein ve Shoshanah Dubiner, simbiyotik iliskileri sanatsal iiretime
dahil ederek tiirler aras1 etkilesimi gorsellestirir (Feuerstein, 2025; de Bary, 1873; Margulis,
1998). Boylece endosimbiyoz, posthiimanist estetigin hibrit ve sinirlart belirsiz yagam
formlarini ifade etme kapasitesini destekler.

Oncii sanatcilar, bu kavramlar1 pratige dokmiislerdir. Eduardo Kac’m GFP Bunny
projesi, insan-hayvan iliskilerini sorgular ve izleyiciyi etkilesimli deneyime davet eder (Kac,
1998; 2011). Orlan ve Stelarc, biyoteknoloji ve genetik miihendislik yoluyla canli-cansiz
sinirlarin1  bulaniklastirarak posthiimanist bir perspektif sunar. Biyolojik simbiyoz ve
endosimbiyoz kavramlari, bu sanatcilar i¢in sadece bilimsel bir referans degil; ayn1 zamanda
insan, hayvan ve teknoloji arasindaki sinirlar1 kesfetmeye yonelik bir estetik stratejidir. Sonug
olarak, posthiimanist estetik, bilim, teknoloji ve simbiyotik iliskileri birlestirerek insan
deneyimini yeniden sekillendirir ve izleyiciye akiskan, cogul ve hibrit bir estetik alan sunar.

3. Tarihsel Groteskten Modern Groteske: Sibernetik Teknoloji, Sanat, Sizofreni
Karnavali ve Posthiimanist Estetige Etkileri

Grotesk estetik, tarih boyunca insanin doga, toplum ve bedenle kurdugu iliskinin
sinirlarini zorlayan bir ifade bigimi olmustur. Posthiimanist diisiinceyle birlestiginde grotesk,
yalnizca bi¢imsel bir sapma degil, varolusun melezlestigi, sinirlarin ¢6ziillip yeniden oriildigi
elestirel bir estetik haline gelir. Bu baglamda grotesk, posthiimanist sanatin merkezinde yer
alir; insan-sonrast bir diinyanin hem ironik hem de doniistiiriicli potansiyelini agiga ¢ikarir.

a. Groteskin Tarihsel Katmanlari
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15. yiizyllda Roma’daki Domus Aurea fresklerinden tiireyen grotesk, insan-hayvan-
bitki karigimi figiirleriyle hayal giiciiniin sinirlarini zorlamistir (Griffin, 2012; Ball, 2003, s. 2;
Ataman, 2021). Ronesans doneminde “grottesche” olarak yeniden kesfedilen bu estetik,
absiirtliik ve deneysel 6zgiirliikle karakterize edilmistir (Deniz, 2020; Ozdemir, 2022).

Bakhtin’e gore grotesk beden; doniisen, gecirgen ve iiretken bir varliktir. Alt beden
tiretkenligi, tist beden bireyselligi temsil eder (Bakhtin, 1968, ss. 329-340). Karnavalesk
diizlemde grotesk, toplumsal normlar1 alaya alir; yasam ve 6liim, kutsal ve diinyevi i¢ ice
gecer (Bakhtin, 1984, ss. 18, Introduction). Paolo Virno’nun belirttigi lizere saka toplumsal
yapilar1 doniistiiriir; grotesk ise bunun estetik karsiligidir (Zepke & O’Sullivan, 2010, ss. 52-
60).

Ronesans’tan giinlimiize grotesk, hem saraylarda hem halk kiiltiiriinde, ¢irkinlik ve
abject estetik lizerinden normlari sarsan bir dil olusturmustur (Protic, 2015, ss. 10-17;
Bakhtin, 1968, s. 317). Otto Dix, Hannah Hoch, Judy Chicago, Ana Mendieta, Jenny Saville
ve Wangechi Mutu gibi sanatgilar, grotesk bedenin hibrit ve direnis¢i dogasini goriiniir
kilarak kiiltiirel normlara kars: alternatif estetikler tiretmistir (Howell, 2014).

b. Grotesk Estetikten Sizoteknolojiye

20. yiizyilin ikinci yarisinda grotesk estetik, psikanalitik ve teknolojik sdylemlerle
birleserek yeni bir yon kazanmistir. Deleuze ve Guattari’'nin gelistirdigi sizoanaliz, arzuyu
bastirilmig bir diirtii degil, tiretken bir gii¢ olarak tanimlar (Deleuze, 2013, ss. 152-153). Arzu,
baglantilar kurar, keser ve yeniden isler; bilingdis1 bireysel degil, toplumsal bir tiretim alanina
dontisiir (Yiicedag, 2019, ss. 138-139). Sizofren, kapitalizmin bastirdigi akislari ¢6zen gogebe
bir figlirdiir; bir bozukluk degil, yaratici bir siiregtir (Deleuze, 2013, ss. 147-148; Deleuze
Etait La, 2018, ss. 190-191).

Elisabeth von Samsonow’un “sizoteknoloji” kavrami, teknolojiyi 6zne iireten bir
sistem olarak ele alir; beden, cinsiyet ve makineyi ortak bir iiretim alaninda bulusturur (Zepke
& O’Sullivan, 2010). 1960’larda niikleer ¢agin getirdigi korku, toplumu sizofrenik bir
pargalanmaya siirilklemis; bu siirecte sizofreni kiiltiirel ve teknolojik bir metafora
doniismiistiir (Hong, 2004, ss. 62-65). 1980’lerde Donna Haraway’in Cyborg Manifestosu ile
bu metafor, teknolojik-etik bir ontolojiye evrilmistir. Haraway’in Cyborg figiirli, sabit
kimlikleri reddederek insan ve makine smirlarini bulaniklastirir (Okten, 2019, ss. 321-328).

C. Posthiimanist Sanatta Grotesk ve Sibernetik Doniisiim: Cyborg ve Melez
Ontolojiler

Posthiimanist sanat, bedenin, teknolojinin ve ekolojinin i¢ ice gectigi bir doniisiim
alan1 sunar. 1960’lardan itibaren sanatcilar, teknolojiyi yalnizca bir ara¢ degil, insanlik
durumunu sorgulayan bir ifade bi¢imi olarak kullanmistir (Hamzagebi, Kutu, & Sen, 2019, ss.
241-253). Sally Davies’e gore teknoloji, insan1 yok etmek yerine doniistiiriir; insan artik sabit
bir 6z degil, teknolojiyle etkilesim iginde akiskan bir 6zneye doniisiir (Davies, 2013). Bu
dontisiimiin somut 6rneklerinden biri, renk korii sanatc¢i Neil Harbisson’dur; “Eyeborg” cihazi
sayesinde renkleri ses frekanslariyla algilayarak insan-teknoloji simbiyozunun yeni bir
bicimini temsil eder. Boylece, beden sibernetik bir arayliz haline gelir ve insanin duyusal
sinirlar1 yeniden tanimlanir.

Bu noktada grotesk estetik, posthiimanist doniisiimiin gorsel ve kavramsal dilini
olusturur. Grotesk, tiirler arasi smirlarin ¢oziilmesini simgeleyerek insan, bitki ve hayvan
arasindaki etkilesimi melez ve gecisli yasam bi¢imleri olarak goriiniir kilar (Enmotify, 2016).
Arcimboldo’dan Rowlandson’a kadar grotesk bitkisel bi¢imler, doga ile insanin siiregenligini
temsil eder (lacob, 2025; Scholtz, 2019; Peacay, 2011; Maiorino, 1991). Bu estetik,
posthiimanizmin “organsiz beden” ve Haraway’in “simpoiesis” kavramlariyla kesisir;
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yasamin iligskisel, daginik ve ¢ok katmanli dogasin1 6ne ¢ikarir (Patra, 2021; Hamann-Rose,
2022). Hamann-Rose’un “molekiiler grotesk” kavrami da bu g¢ergevede dnemlidir: mikrobiyal
yasamin hem hayranlik uyandiran hem rahatsiz edici yonlerini bir arada sunar (Hamann-Rose,
2022, ss. 41-44, 54-60).

Sibernetik cagin getirdigi bu melezlik diisiincesi, grotesk estetigi biyolojik ve
teknolojik bicimlerin kesisiminde yeniden iiretir. Kimera ve Cyborg figiirleri, bu yeni
posthiimanist beden politikalarinin simgesidir. Kimera, tiirler arasindaki biyolojik gecisliligi
temsil ederken; Cyborg, organik ile mekanik arasindaki simbiyotik bag1 goriiniir kilar. Her iki
figiir de, sinirlar1 ihlal eden melez varliklar olarak groteskin temel mantigini tasir. Haraway,
grotesk estetigi beden, tiir ve teknoloji iizerinden yeniden yorumlayarak doga-kiiltiir, organik-
sentetik ikiliklerini sorgular (Haraway, 2016; Kapach, 2023).

Cyborg figiirii, sabit kimlikleri reddederek hem biyolojik hem teknolojik bir melez
varlik sunar (Tas¢1, 2025). Bu melezlik, grotesk estetigin merkezinde yer alan par¢alanma,
yabancilasma ve 6zgiirlesme temalartyla birlesir. Her ne kadar popiiler kiiltiirde siklikla hiper-
cinsellestirilmis bicimlerde yeniden {iretildigi goriilse de, grotesk estetik Cyborg’un
Ozgiirlestirici potansiyelini gii¢clendirir ve rizomatik bir ontoloji goriiniir kilar (Cohen Shabot,
2006; McCarthy, 2022). Boylece, grotesk beden yalnizca “bozulmus” ya da “yabancilasmis”
degil, ayn1 zamanda yeni baglanma bi¢imlerinin ve birlikte-olusun (sympoiesis) tasiyicisi
haline gelir.

d. Rizomatik ve Karnavalesk Doniisiimler

Nietzsche’nin “hayvan unutmasi” kavrami, insanin dogayla yeniden biitiinlesme
arzusunu simgeler (Lemm, 2019, ss. 35, 140, 175). Bu fikir, Deleuze ve Guattari’nin
rizomatik felsefesiyle birleserek merkeziyetsiz, akiskan bir varolus onerir. Grotesk bu noktada
rizomatik bir estetik bigimine doniisiir; coklu, koksiliz, cogulcu yasam bi¢imlerini temsil eder
(Huunan-Seppilé, 2018, ss. 55-57).

Bakhtin’in karnavalesk yaklasimi da bu rizomatik diisiinceyle kesisir. Karnaval, alt ve
iist, kutsal ve diinyevi arasindaki yer degistirmeyi saglayan bir 6zgiirlesme alanidir (Bakhtin,
1984, ss. 21). Frangois Rabelais’nin Gargantua’sinda grotesk, devasa bedenler ve miistehcen
dil araciligryla insanin tagkin dogasini yiiceltir (Rabelais, 1973, s. 6). Cagdas déonemde Paul
McCarthy, bu gelenegi posthiimanist ¢agin grotesk estetigine tasir; eserlerinde beden, kan,
digk1 ve tiiketim ikonlarii kullanarak kapitalizmin bastirilmis diirtiilerini agiga ¢ikarir (Xavier
Hufkens, 2025).

Grotesk estetik, tarihsel kokenlerinden cagdas posthiimanist sanata uzanan bir
stireklilik i¢inde, insanin merkezden ¢ekildigi yeni bir estetik rejimi temsil eder. Sizoanalitik
ve rizomatik diislinceyle birlestiginde grotesk, yalmizca bir bicim degil, ¢oklu yasam
bicimlerinin estetik ve politik goriiniirliiglinii saglayan bir yontem haline gelir. Sibernetik
teknolojiyle birlesen bu yeni grotesk, insan-sonrast diinyanin karnavalesk, ironik ve
dontigtiiriicii dogasini goriiniir kilar.

4, Cagdas Plastik Sanatlarda Posthiimanist Eserlerin Olmazsa Olmaz Grotesk
Gergegi

Bu baghkta yer alan eserlerin ortak ozelligi, her birinin bigimsel olarak grotesk
unsurlar1 barindiran bir estetik anlayisa sahip olmasidir. Birgcok sanatci, eserlerinde bilingli
olarak grotesk estetik dili se¢erken; kimi zaman da grotesk bir hedef giidiilmemesine ragmen
yapitlar, bicimsel diizeyde grotesk nitelikler tasir. Bu durum, grotesk estetigin daginik, islevi
tam olarak tanimlanmamis ve 6lgeklendirilmemis bir bi¢imde farkli sanatgilarin iiretimlerinde
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yer buldugunu gosterir. Bu baglik da, s6z bu durumu goriintir kilmay1 amacglamaktadir. Ayrica
bu alisma, 6zellikle cagdas plastik sanatlarda grotesk estetigin ¢ercevesine dair “sistemli bir
literatiiriin” yeterli olmamasi konusuna dikkati ¢eker. Zamanla sanat diinyasinda giderek daha
baskin bir yonelim haline gelecek olan “posthiimanist estetik™ diigtiniiliirse, plastik sanatlarda
cagdas grotesk estetige iliskin bu literatiir yetersizligi daha da goriiniir olacaktir.
Posthlimanizm ve grotesk arasindaki iliski bu tezin temel dayanaklarindan biridir. Titizlikle
derlenen ve tek bir cat1 altinda degerlendirilen bazi eser secgkisi, ¢agdac plastik sanat
disiplinlerinde c¢agdas groteskin, tarihsel ve modern diizlemde, kavramsallagtirilmasinin
bilincinin heniiz derinlesmemesine isaret eder. Bunun en 6nemli nedeni, plastik sanatlarda
grotesk estetigin ¢agdas sanat igerisinde heniiz bir “ana akim” olarak Ongoriilmemesi
diisiincesidir. Grotesk tiim sanat disiplinlerinde ve sanat pratiklerinde hala yiizeysel
destekleyici bir unsur olarak goriilir. Bu nedenle, posthiimanist bir diizlemde grotesk
nitelikler tagiyan bu secki, yalnizca konunun goriiniir kilinmasina katki sunmakla kalmaz;
ayn1 zamanda grotesk estetigin ¢agdas sanatin dnemli bilesenlerinden biri olarak ele alinmasi
gerektigini vurgular. Pek ¢ok sanatci burada, bu yonde degerlendirilecektir.

Omegin; Francesco Albano’nun “Arife Giinii, Bacchus” eserleridir. Bu eserler, insan
bedenini kemiksiz, eriyen veya sarkan formlarda tasvir eder; grotesk estetik ile toplumsal
baski ve kimlik iizerindeki yiikleri goriintir kilar (Demilked, 2013; MEDInART, t.y.)
Albano’nun eserleri, tarihsel grotesk nitelikler de barindiran ¢agdas grotesk bir eser niteligi
tastyabilir. Ciinkii bedensel deformasyonlar1 geleneksel bir tavirla yapibozuma ugrar ve diger
yandan oldukga cinsiyetsiz bir goriiniim sergilerler. Cagdas grotesk nitelikleri de eserlerin
gerceklestirilme motivasyonlarinda provakatif bir tavir ile gergeklestirilmis olmasidir. Bu eser
insanda igrenme ve tetklenme yaratirken yine de izleyicinin kendini bakmaktan
alikoyamamasi gibi bir ikileme sokmasidir. Grotesk estetigin en 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri
de bu “ikilem” duygusunda izleyiciyi arada birakmasidir. Zitliklarin bileskesi olan grotesk
estetigi hem tarihsel hem ¢agdas anlamda bu eserde gézlemlemek miimkiindiir.

Fan Xiaoyan’m “Physical Attachment-03” ve “Physical Attachment-04” adli
heykelleri, kadin bedenini paslanmaz celikten mekanik eklentilerle birlestirerek siborg
formuna doniistlirir. Sanatcinin bu serisi, hem sosyalist Cin’de kadin emeginin asagi
konumuna hem de kadinlarin giiclenme arzusuna gonderme yapar. Shuqin Cui, bu eserleri
feminist bir meydan okuma olarak okurken; bazi yorumcular, Japon animesindeki
cinsellestirilmis siborg kadin figiirlerine benzeterek, bedenin nesnelesmesini yeniden
tirettigini 6ne siirer. Ancak paslanmaz celik malzemenin sembolik anlami -teknoloji ve
erkeklikle 6zdeslesen bir materyalin kadin bedeniyle kaynastirilmasi- bu eserleri “teknolojik
falliklestirme” elestirisi tizerinden okumayr miimkiin kilar (McCarthy, 2022). Grotesk bir
diizlemde degerlendirilecek olunursa “cagdas kadin gotik grotesk estetik” sergiledigini
sOylemek miimkiin. Bedenlerin makine-organizma bileskesinden olusan hibrit bir yasam
formu yaratmasi, groteskin temel niteligi olan sinirlarin ihlaliyle ortiisiir. Sanat¢inin ele aldigt
tema ile birlestiginde, Physical Attachment serisi, posthiimanist bir eksende cagdas grotesk
estetigin gliclii bir O0rnegi olarak degerlendirilebilir. Eserlerde ilk dikkati ¢eken detay,
bedenlerin makine-organizma bileskesinden olusan hibrit bir yasam formu olusudur. Abartili
ve doniistiiriilmiis ve olmasi gerekenin Otesinde bagka islevler kaznandirilmis uzuvlara
rastlanir. Xiaoyan, makinelesen melez kadin bedeninde yine provakatif bir yerden elestiri
unsuru olarak kullanir grotesk.

Tam bu noktada vurgulanmasi gereken husus sudur: Yazar, cagdas plastik sanatlarda
“kadin grotesk” olarak adlandirilabilecek belirgin bir sanat akimina dogrudan rastlanmadigini
gozlemler. “Grotesk estetik” ise genellikle bagimsiz bir akim olarak degil, bir eserin anlatim
giiclinli yogunlastiran ve alt metinleri destekleyen bir estetik strateji olarak karsimiza cikar.
Bununla birlikte, yazara gore 6zellikle posthiimanist sanat liretimlerinde grotesk degerlerin,
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yalnizca bir anlatim aract olmanin Otesine gecerek adeta posthiimanizmin merkezinde
konumlandig1 g6z ardi edilemez bir gergektir.

Yazar aym sekilde; metinsel tiirlerde “kadin gotik grotesk” olarak kavramlasan bu
estetik yonelimin, plastik sanatlarda heniiz kurumsallasmis bir akim haline gelmemis
oldugunu gozlemler. Ancak, buna karsin posthiimanist sanat pratiklerinde, ¢cagdas kadin gotik
groteske cokca yer verilmis giiclii 6rnekler gézlemlenebilir. Fan Xiaoyan, Lee Bul, Doreen
Lynette Garner, Michaela Stark, Kasie Campbell, Ginette Lund, Mary Beth Edelson ve
Jessica Stoller, Wangechi Mutu gibi sanatcilar, eserlerinde bu estetik anlayist doniistiirerek
yeniden iiretirler. Bu nedenle “kadin gotik grotesk” kavraminin ¢agdas sanatta kavramsal
diizlemde derinlemesine ele alinmasi, posthiimanist estetigin de daha kapsamli bigimde
anlasilmasina katki saglayacaktir.

Oncelikle grotesk ve gotik kavramlarin tam olarak ne olduklar1 netlestirilmelidir.

Grotesk ve gotik kavramlar1 genellikle es anlamli goriilse de, korku estetiginde farkl
diizlemlerde islev goriirler. Gotik, mekan, atmosfer ve metafizik tehditler iizerinden korku
tiretirken; grotesk, bedensel deformasyon, sinirlarin bulaniklasmasi ve giiliing ile korkung
arasindaki gerilim tizerinden isler (de Borba, 2024).

Grotesk estetigin kadin deneyimiyle kesisimi, edebiyat alaninda “Kadin Gotik”
terimiyle belirginlesmistir. Bu kavram ilk kez Ellen Moers tarafindan 1976’da kullanilmas;
baslangicta kadinlarin yazdigi gotik romanlar1 ifade etse de, kisa siirede cinsiyet ve kimlik
politikalar1 ekseninde yeniden tanimlanmistir. Kadin Gotik, kadinlarin ev, aile ve annelik gibi
0zel alanlarda bastirilmis deneyimlerini korku ve gerilimle harmanlayarak ataerkil yapilara
kars1 bir direnis estetigi olusturarak politik bir dil yaratir (Wallace & Smith, 2009, s. 7). Kadin
Gotik anlatilarda tehlike dis diinyadan degil, i¢ mekandan -ev, aile, gizli odalar ve bastirilmis
sirlar- kaynaklanir. Erkek Gotik’te digsal tehditlerle miicadele eden kahraman varken, Kadin
Gotik’te 6zne kendi i¢sel korkulartyla yiizlesir. Bu nedenle “kadin Gotik”, kadin kurtarilmay1
bekleyen edilgen bir figlir olmaktan ¢ikar, kendi kurtulug miicadelesinin 6znesi haline gelir.

Zamanla grotesk tislubun bilingli bigimde kullanilmasiyla Kadin Gotik, estetik olarak
doniismiis ve “Kadin Gotik Grotesk” kavrami ortaya ¢ikmistir. Burada grotesk, Gotik’in
karanlik atmosferine bedensel carpitma, ironi ve abarti gibi bigimsel stratejiler ekler. Gotik
“ne anlatiyor” sorusuna yanit verirken, grotesk “nasil anlatiyor” sorusuna yanit verir. Boylece
ortaya ¢ikan “Kadin Gotik Grotesk”, hem anlat1 diizeyinde hem estetik bi¢im olarak korku,
arzu, tiksinti ve giiclin siirlarini sorgulayan hibrit bir alan yaratir (Wallace & Smith, 2009).
Dolayisiyla, Kadin Gotik Grotesk kavrami oncelikle edebiyat tiirli icinde dogmus olsa da,
giinlimiizde ¢agdas plastik sanatlardaki bircok feminist, sibernetik ve posthiimanist pratikte
estetik bir strateji olarak varligmi siirdiirmektedir. Ozellikle groteskin bedensel ve duygusal
abartt dilini kullanan kadin sanatcilar (6rnegin Lee Bul, Doreen Lynette Garner, Jessica
Stoller) bu kavramin gorsel sanatlardaki karsiligini tiretmektedirler.

Bazi kavramlarin netlestirilmesinin ardindan baska bir eser 6rnegine daha gegcilebilir.
Ornegin, Monster Chetwynd’in “Toxic Pillows” adli eseri, Performatif, interaktif ve renkli
yapistyla, rizomatik-posthiimanist diizlemde cagdas, karnavalesk, grotesk estetigin belirgin
bir ornegidir (Oreto, 2020). Eserin melez, performatif ve ¢ocuksu dogasi; devasa canavar
formu, renk climbiisiiyle kurdugu karnavalesk atmosfer, kimlik degisimlerine olanak taniyan
kostlimleri ve hiyerarsisiz, kaotik yapisiyla tam anlamiyla rizomatik-posthiimanist diizlemde
cagdas karnavalesk grotesk bir estetik sergiler. Diger bir yandan bu performansin tarihsel
grotesk estetikten de bazi dgeler barindirir. Ornegin eserde; siklikla mekana agirligimi koymus
olan “agzi a¢ik” dev ¢irkin heykellerin oldugunu gériiriiz. Bu yoniiyle eser, tarihsel groteskte
asagi alt ve tiist boliimleri temsil eden “agiz-aniis” uzuvlar1 baglaminda, grotesk bir érnegidir
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diyebiliriz. Bagka bir performatif posthiimansit sanat¢i olan, Justin Talplacido Shoulder’in
“Carrion” eserine de ayni sekilde, bu diizlemde bir degerlendirme yapilabilir.

“Toxic Pillows™ eserindeki “agiz” uzvunun groteskteki yeri iizerine konugmak
gerekirse: Bakhtin’e gore grotesk beden kapali, kusursuz, ideal bir form degildir; aksine agik,
doniisen, sizan, disa ve ige akiskan bir bedendir (Bakhtin, 1984, s. 26-27). Bu bedende agiz,
aniis, cinsel organlar ve karin gibi sinir bolgeleri 6zellikle vurgulanir, ¢iinkii bunlar bedenin
diinya ile madde aligverisi yaptigi, Olim ve yasam dongiisiinii temsil ettigi, bedenin
biitiinliiglinii bozan ama ayn1 zamanda yenileyen alanlardir (Bakhtin, 1984, s. 317-320). Bu
nedenle grotesk, agiz (yeme, konusma, kusma, bagirma) ve aniis (bosaltim, diskilama)
tizerinden bedensel siirlarin gegigskenligini, hem igren¢ hem yaratici olanin birligini, hem haz
hem tiksinti arasindaki gerilimi isler (Bakhtin, 1984, s. 318-320).

Son olarak bio-art ekseninde gergeklestirilmis farkli eserler lizerinden, posthiimanist
cagdas grotesk persfektif degerlendirmeler yapilabilir. Ilk 6nce Thomas Feuerstein’in
“Hydra” adl1 enstalasyonundan s6z etmek gerekir.

Thomas Feuerstein’in Hydra (2021) enstalasyonu, biyoteknoloji ile sanati bulusturarak
posthiimanist ve grotesk bir estetik liretir. Hydra, ¢ok basli mitolojik canavar metaforuyla
direng, ¢ogalma ve merkezsizligi simgeler. Eserde, mikroalglerin fotosentez yoluyla enerji
tirettigi kapali bir biyoreaktdr sistemi bulunur; bu siiregten elde edilen biyokiitle pigment
olarak kullanilir. Green Hydra ise mikroalgler ve denizanalarinin simbiyotik iligkisini goriiniir
kilar (Feuerstein, 2025). Feuerstein’in Hydra serisi, posthiimanist direnci ve rizomatik,
merkezsiz ¢ogalmay1 grotesk bir bi¢cimde temsil eder. Mitolojik Hydra figiirii, her basi
kesildiginde yeniden ¢ogalan yapisiyla, engellemelere karsi direncin ve yaratict doniigiimiin
metaforuna doniisiir. Eserde insan-merkezcilik sorgulanir; ¢cok basli form, hiyerarsik olmayan,
dagittk ve c¢ogalan sistemleri gorlinlir kilar. Grotesk estetik ise bedensel sinirlari
bulaniklastirarak yasam ve oliim arasindaki gerilimi yansitir. Boylece Hydra, posthiimanist
direng, grotesk deformasyon ve rizomatik ¢ogalmay1 bir araya getiren giiclii bir ¢agdas sanat
ornegine doniisiir.

Diger bir eser ise; Oron Catts ve Lonat Zurr “Victimless Leather” eseridir.

Oron Catts ve lonat Zurr’un Victimless Leather (2004) ¢alismasi, hiicre hatlarinin
biyolojik olarak parcalanabilir bir polimer matris iizerinde biiyiitiilmesiyle olusturulmus
minyatiir bir deri ceket prototipidir (Catts & Zurr, 2004). Hiicreler, 6zel tasarlanmig bir
perfiizyon odasinda beslenir ve bdylece materyalin canli olarak biiylimesi saglanir. Eser,
hayvan derisi kullaniminin etik boyutunu sorgular ve Bio Art pratiginde, canli materyal ile
estetik deneyimin birlesimini gosterir. Catts’in Better Dead Than Dying (2014) calismasi ise
HeLa hiicrelerinin sinirl besinle tasarlanmis biyoreaktorde biiyiitiilmesini igerir; bu, canli eser
sergileme zorluklarina ve etik sorulara dikkat ¢eker (Rivenc & Roth, 2022). Her iki ¢alisma
da Bio Art’ta, canli hiicre ve teknolojiyi bir araya getirerek izleyiciye gorsel ve diisiinsel
deneyim sunma potansiyelini ortaya koyar (Getty Publications, t.y.). Eser, Bio Art pratiginin
tipik bir 6rnegidir; canli hiicrelerin laboratuvar ortaminda estetik bir nesneye doniistiiriilmesi,
sanat ile biyoloji ve teknolojiyi birlestirir. Canli materyalin estetik deneyime doniligmesi,
izleyiciye hem gorsel bir deneyim hem de etik ve bilimsel bir sorgulama imkani sunar. Esere
bakildiginda ise ilk Once, insan-merkezcilikten uzaklagilmig bir eserle karsilagiriz. Derinin
iiretimi artik hayvanlara bagli degildir ve insanin otoritesi dogrudan miidahale etmeden bir
laboratuvar ekosisteminde yeniden sekillenir. Hiicreler kendi “yasam siireclerini”
stirdiiriirken, sanatci onlar1 yalnizca yonlendirir; bdylece insanin tekil kontrolii sorgulanir ve
doga ile teknoloji arasinda yeni bir ortaklik formu ortaya ¢ikar. Ayrica eserde bedensel bir
figiir olmamasina ragmen, minyatiir deri ceket, geleneksel giysinin canli materyale
doniistiiriilmesiyle alisilmis estetik ve etik sinirlar zorlar. Urkiitiicii karanlik ve tekinsiz bir
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deney alan1 atmosferinde gergeklesen “Canli ceket” fikri ve goriintiisii hem rahatsiz edici hem
de biiyiileyicidir; izleyicide hem merak hem de tedirginlik uyandirir. Bu ikilik, groteskin
temel stratejilerinden biri olan sinirlarin bulaniklagmasi ve “igrencg ile yaratici” arasindaki
gerilimi yansitir. Ozetle, Victimless Leather, insanin merkezde olmadig1 bir iiretim siirecini,
etik ve estetik sinirlar1 zorlayan bir bi¢imde gorsellestirir; groteskin sinir bulaniklastirici
stratejilerini Bio Art pratigi lizerinden posthiimanist bir bakigla yeniden yorumlar.

Son olarak ise Diana Scherer’in “Hyper Rhizome™ esri incelenebilir.

Diana Scherer (1972, Almanya), Amsterdam’da yasayan bir sanatgidir ve bitki kok
sistemleriyle calisarak dogal biliyiime siireclerini yonlendirip benzersiz tekstil ve 6rgli yapilar
tiretir (Scherer, 2025). Scherer eserlerinde doga ile insan miidahalesi arasindaki gerilimi
sorgular; koklerin goriintirliiglinii saglayarak gegicilik ve kirilganlik estetigini vurgular.
Scherer, bilim insanlariyla is birligi yaparak bitkilerin zekasi ve ¢evresel uyum yeteneklerini
arastirir. “Hyper Rhizome” sergisinde ise kokleri iplik gibi kullanarak dogal aglar1 yapay
tekstillere doniistiirtir ve bitkilerin biyolojik karakterini goriiniir kilar (Scherer, 2020). Cimen
ve papatyalarin kok yapilart ipek ve yline benzetilerek dogal ve insan yapimi desenler
harmanlanir; bu yaklagim hibrit formlar ve dogadaki tekrar eden geometrik diizenlerin kesfine
odaklanir. Scherer’in ¢aligmalari, biyomimikri ve dogayla is birligi temelli tiretimi, estetik ve
bilimsel arastirmay1 birlestirir.”

SONUC

Bu calismada, c¢agdas plastik sanatlarda grotesk estetigin, posthiimanist bir
perspektifle yeniden ele alindiginda, yalnizca bedensel deformasyon veya abartili gorsellik
olarak kalmadigini; merkezi olmayan, hibrit ve rizomatik yasam bicimlerini temsil eden bir
ara¢ haline geldigi vurgulanir. Ayrica, grotesk estetigin tarithsel kokenlerinden cagdas
posthiimanist sanat iiretimlerine kadar uzanan siirekliligini ortaya koymaktadir. Posthiimanist
perspektif, insanin merkezi konumunu sorgularken, hibrit, organsiz ve rizomatik varolus
bicimlerini goriiniir kilar. BioArt, performatif ve sibernetik ¢aligmalar, groteskin sinir ihlali,
ironik ve karnavalesk yonlerini giincel bir baglamda yeniden iiretir. Thomas Feuerstein’in
Hydra’si, Oron Catts ve Ionat Zurr’un Victimless Leather’i, Fan Xiaoyan’in Physical
Attachment serisi ve Monster Chetwynd’in Toxic Pillows galismast gibi ornekler, insan-
merkezcilikten uzaklagan, etik ve deneysel posthiimanist estetigi somutlastirir. Sonug olarak
grotesk, yalnizca estetik bir ara¢ degil; cagdas sanatin posthiimanist diisiinceyle kesistigi bir
yontem olarak, ¢oklu varolus bigimlerinin goriiniirliigiinii saglayan merkezi bir role sahiptir.
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