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OZET

Bakisin tarihine, batili kanonlar ile sekillendirilmis tarihsel dizgede diiz cizgisel bir
sanat anlayisinin 6rneklem diinyasindan bakildiginda, ilksel zamanlardan itibaren tanrilar ve
krallar arasinda yer degistiren giic ve otorite i¢in pozisyon almis tek merkezli ve eril bir
bakisin estetik tarihinden s6z edilmektedir. Biitiin bu nedenle gilinlimiiz izleyicisinde olusan
palimpsestik bakis katmanlari, ¢ok uzun tarihsel bir siirecin irili, ufakli ve kayith ya da
anonim izlerini tagimaktadir. Bu makalenin 6zelindeki izleyicinin varolusunun baslangici,
daha cok sanatin, sanat¢cinin ve birey olarak izleyicinin Ozerklestigi 18. ylizyila
tarihlendirilmektedir. Yan1 sira izleyicinin bakisinin daha ¢ok kayit disi izlerini tasiyan ve
izleyicinin bakisini arsiv dist bir estetik alana yonlendirmeye c¢alisan arastirma ve inceleme
boyutundan s6z edilmektedir. Ozellikle antikitenin anlam diinyasindan beslenen ve antik ¢ag
estetiginin terminolojisi lizerinden sekillenen bakisin estetik tarihi, sanatin, sanat¢inin ve birey
olarak izleyicinin 18. yiizyilla tarihlendirilen 6zerkligi ile degisim gdstermektedir. Antik
zamanlardan 20. yiizyila, dolayisiyla da gilinimiize uzanan bakisin bu uzun soluklu
seriiveninde izleyicinin bakigi gibi seyir noktasi da degismistir. Bu makalede izleyicinin
bakist 6zelinde degisen duyumsama siireclerinin izleri ve sanat, sanatci, sanat liretimi, izleyici
arasinda sekillenen estetik siireglerin izleri, cogunlugu Prado Miizesi Koleksiyonunda bulunan
tarthsel Ornekler tizerinden karsilastirma yontemi ile ele alinacaktir. Bu makale boyunca
izleyicinin zihninin palimpsestik katmanlarindaki estetik duyumsamanin resmin karsisinda
nasil pozisyon aldig1 ile resmin estetik olarak izleyici tarafindan duyumsandig1 ve izleyicinin
bakisindan resmin palimpsestik katmanlarinda yeniden varedildigi iizerine bulgular ortaya
konulmaya ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Plastik sanatlar, Izleyicinin bakisi, Ispanyol Resim Sanati,
Kiiltiirel miras, Sanat elestirisi, Palimpsest.

ABSTRACT

Looking at the history of perspective from the sample world of a linear understanding
of art shaped by Western canons within the historical framework, we see an aesthetic history
dominated by a single-centered, masculine perspective that has taken a position for power and
authority, shifting between gods and kings since primordial times. For all these reasons, the
palimpsestic layers of perspective formed in today's viewer carry the large and small,
recorded and anonymous traces of a very long historical process. The beginning of the
existence of the viewer specific to this article is traced back to the 18th century, when art,
artists, and the audience as individuals became autonomous. In addition, there is a research
and analysis dimension that carries more traces of the viewer's gaze outside the record and
attempts to direct the viewer's gaze towards an aesthetic space outside the archive. The history
of aesthetics, shaped by a perspective nourished by the conceptual world of antiquity and
informed by the terminology of ancient aesthetics, has undergone changes with the autonomy
of art, the artist, and the viewer as an individual, traced back to the 18th century. In this long-
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term journey spanning from ancient times to the 20th century, and consequently to the present
day, the viewer's perspective has changed, as has the vantage point. This article will examine
the traces of changing perception processes from the viewer's perspective and the traces of
aesthetic processes shaped between art, the artist, art production, and the viewer, using a
comparative method based on historical examples, most of which are found in the Prado
Museum Collection. Throughout this article, findings have been presented regarding how
aesthetic perception in the palimpsestic layers of the viewer's mind positions itself in relation
to the image, how the image is aesthetically perceived by the viewer, and how the image is re-
created in the palimpsestic layers from the viewer's perspective.

Keywords: Plastic arts, Viewer’s perspective, Art of Spanish Painting, Cultural
heritage, Art criticism, Palimpsest.

GIRIS

Bu makale giiniimiizde Prado Miizesi Koleksiyonunda bulunan, Ispanyolcada Yunanl
anlam karsiliginda tanimlanan ve Ispanyol resim sanatinin Romantik Dénem figiirlerinden El
Greco’nun, gerg¢ek ismiyle Domenikos Theotokopoulos™un, Elini Gégsiine Koyan Sévalye (El
Caballero de La Mano en El Pecho) adli yagliboya tablosunun arsivlenemez anonimliginden
yola ¢ikmaktadir. El Greco’nun Elini Gogsiine Koyan Sovalyesi’nin ¢ergevesinden ve sanat
tarihsel dizgedeki fotografik imge halindeki dolasim degerinden yola ¢ikarak estetik
sorgulamalar gerceklestirilmistir. Makalede tartigilan diislincelerin teorik altyapist Antonio
Negri, John Berger, Jonathan Crary gibi diisiiniirlerden beslenmektedir. El Greco’nun Elini
Gogsiine Koyan Sovalyesi ile aym sekilde Prado Miizesi Koleksiyonundan izleyicinin
bakisina sunulan Diego Rodriguez de Silva y Velazquez’in Nedimeler (Las Meninas)
tablosunun sanat tarihsel mirasindan izler takip edilmektedir. Michel Foucault’un
diistincelerinden dogan bakis agilariyla literatiire kazandirilmig olan Velazquez’in Nedimeler
tablosu hakkindaki diisiinceler baslangi¢ olarak belirlenmistir. Hemen akabinde Velazquez’in
Nedimeler tablosu ile sablon benzerliginden kaynakli Francisco José de Goya y Lucientes’in,
IV. Carlos ve Ailesi (La familia de Carlos Cuarto) isimli tablosu ve Barselona kentindeki
Picasso Miizesi’nde sergilenen Pablo Picasso’nun Las Meninas’inin eser incelemesi ile gorme
bigimlerine iligkin sorular dogrultusunda ilerleyen makale toplamda iki boliimden
olusmaktadir.

Makalenin Orneklemindeki biitiin bu resimlerin sundugu bilgiler 151g¢inda tanrilar,
krallar ve aristokratlarin bakigindan daha ziyade izleyicinin bakisini 6nceleyen bu makalenin
sorusu: otoriteye gore degisen bakisin sanat tarihindeki izleri nelerdir olacaktir. Bu sorudan
kaynakla izleyicinin bakisinin sanat tarihindeki ozellikle 19. yiizyildan itibaren belirmeye
baslayan konumu flizerinden, bakis resimde kendisini nasil var etmektedir? 20. ylizyilin
ortalarinda Oznelesen izleyici bakis1 giiniimiizde hakikaten ozerk bir izleyici olarak
varolabilmis midir? Bu ve benzeri sorularin estetik tartigsmalarina ulagmak isteyen makalenin
amact giiniimiiz izleyicisinin bakisinin palimpsestik katmanlarin1 sanatgilar ve sanat
iiriinleriyle bulusturmaya calismaktir. Makalede tartisilan diisiinceler boyunca ve yukarida
bahsedilen sorular nedeniyle sanat¢i, sanat iriinii ve izleyiciyi benzer mesafelerden
anlamlandirmaya c¢alisan karsilagtirma yontemi ve izleyicilerin deneyimledikleri estetik
duyumsama hali 6nemsenmektedir.
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1. EL GRECO (YUNANLLI)

Modern felsefi estetigin kurucusu olarak kabul edilen Alexander Baumgarten, estetigi
felsefenin bir alt disiplini olarak konumlandirirken, estetik ile mantig1 kiyaslayarak teoriyi
gerceklestirmistir. Dolayisiyla modern felsefi estetik tarihinde estetik kavramai, ilk kez
Baumgarten tarafindan kullanilmistir (Keskin, 2018: 16). Fakat estetik kelimesinin kdkenleri
Antik Yunan’a tarihlendirilmektedir. Baumgarten’in ¢alismasindan Jale Nejdet Erzen’e gore
duyumsallik: “1750-58’de yayimlanan Theoretische Asthetik kitabinda Baumgarten “estetik”
terimini algilanan farkli duyumsal nitelikler i¢in (...), yani duyumsal idrakin bilimi olarak
kullanmistir. Bu tanima gore estetigi en sade sekilde “duyumsallik” olarak yorumlayabiliriz.”
(Erzen, 2018: 16). Duyumsallik olarak yorumlanan estetik terimi i¢in -Antik Yunan’daki
kelime kokeni tirnak iginden ¢ikartildiginda- Baumgarten’in modern felsefi estetik tarithinde
kullandig1 giizel ve ideal olanin ikili karsitliklariyla estetik kavrami, antikitenin giindelik
yasam pratiginde modern zamanlarda oldugundan baska halde yalinlasmaktadir. Estetik
kelimesi sifat olarak Prof. Dr. Giiler Celgin’in Eski Yunanca-Tiirk¢e sozliigiinde aicOntog
duyularla algilanabilir, algilanabilir (Celgin, 2018: 35) olarak maddelestirilmistir. Kelimenin
karsit anlami a(n)+ On ekiyle tiiretilmistir (Nisanyan Sozliik, 2020). Anestezik halde olan
izleyiciler, giizel ya da c¢irkinin, haysiyetli ya da zelilin v.b. degerlerin farkina varip ayirt
etmek bir yana, ayni tibbi operasyonun anestezik halinde oldugu gibi duyular1 ile
etraflarindaki diinyay1 algilamaktan yoksun olacaklardir. Antik Yunan’daki duyumsallik,
modern zamanlardaki felsefi ve bilimsel estetik terminolojisinden farklidir. Kelimenin
kullanildig1 antik zamanlardaki anlam, ikili karsithigindaki sadeliginden ve giinliik yasamdaki
kullanim alanindan baskalasmuistir.

Prof. Dr. Larry Shiner Sanatin Icadi Bir Kiiltiir Tarihi adli kitabinin Birinci Kismi
olan Giizel Sanat ve Zanaat Ayrimimin Oncesi’ndeki 1. Béliimleme Yunancada Oyle Bir
Kelime Yoktu basligi altinda giiniimiizde kullandigimiz giizel sanat kelimesinin anlam
karsiligin1 vermeyen Antik Yunanlilarin techne ile Romalilarin dilindeki ars kelimelerinin
giinimiizde kullandigimiz sanat kelimesiyle olan kokensel farkliliklarini akademik bir
cer¢evede kanitlamaktadir. Shiner’a gore:

“Hakikaten, ¢ogu sey i¢in kesin ayrimlar kullanmis olan Yunanlilarin
dilinde bizim giizel sanat dedigimiz seyin karsiligi olan hicbir sdzciik
yoktu. Bizim genellikle “sanat” olarak ¢evirdigimiz techne kelimesi, tipki
Romalilarin ars’1 gibi, bugiin bizim “zanaat” dedigimiz seyleri de igine
aliyordu. Techne/ars, marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve tip,
heykelcilik ve at terbiyeciligi gibi birbirlerinden ¢ok farkli seyleri
kapsiyordu. Gergekten de techne ve ars, bir nesneler siifindan ziyade,
insanlardaki imal ve icra etme kabiliyetlerine isaret ediyordu. (...) Her ne
kadar teamiilleri ve kokenleri arastirmak rahatlatici olsa da eskilerin
tutumlartyla  bizlerinkiler arasinda bulunan derin farkliliklardan
ogrenecegimiz ¢ok daha fazla sey var” (Shiner, 2004: 49).

Kelimelerin kokenlerine gidilip, icat edildikleri zamanlardaki kullanimlar1 incelendiginde ve
arastirildiginda Ggrenileceklerin arasindaki en derinlikli bilgi: antikitenin anlam diinyasi
icerisindeki insa siirecinde kelimeler, izleyicisi ile sekillenmistir. Giinlimiiz izleyicisinin
sartlarinin yarattigr bakis agisiyla bakildiginda Antigone gosterisine gitmek, bir Cumartesi
gecesi senfoni orkestrasinin konserine gitmek ya da baleye gitmek gibi bir “sanat” deneyi
olarak duyumsanmaktadir. Cilinkii Atinalilar, Antigone’yi ilk gordiiklerinde bunu yillik bir
dinsel ve siyasal senlik olan “Sehir Dionysiasi nin bir parcasi olarak seyretmislerdir. S6ziin
somut orneklerini Antik Tarih¢i Prof. Dr. Erich Stephen Gruen’in Antik Yunan ve Roma
arastirmalarindan aktaran Shiner’a gore: “Yurttaslar kendi ilge meclislerinden bilet alirlar ve
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ayni amfiteatr icinde bulunan sehirli topluluklarin yaptigi gibi kendi siyasal “kabile”’lerinden
olanlarla otururlardi. Biiyiik anfiteatrin zemininde bulunan bir altardaki kurbanlar
canlandiran Dionysos rahipleri ise on sirada 6zel olarak yontulmus koltuklara otururlardi”
(Shiner, 2004, 48). Dolayisiyla biitiin bu dinsel ve siyasal solenin taniklari olan insanlar,
Antik Yunan’daki “demokrasi” adi altinda birincil olarak birey degil -kadinlarin, ¢ocuklarin
ve kolelerin yurttas bile olmayip yok sayildigi- sadece otoritenin tebaasi olarak
gorilmislerdir. Dinsel ve siyasal bir hiyerarsinin igerisinde izleyici olarak pozisyonlar1 ve
neyi, nasil seyredecekleri oturma diizenlerinden itibaren belirlenmistir. “Ayni sekilde
Romalilarin tiyatro oyunlar1 da dinsel-siyasal bir baglamda sergilenir, genellikle “tanrilar
onuruna diizenlenen ve toplumsal dayanisma ve coskuyu ifade eden seremonilere ilave”
olarak yurttas oyunlarma eslik ederdi” (Shiner, 2004: 49). Geleneksel olarak Bati Sanati,
kendi i¢indeki cografi ve tarihsel farkliliklar1 bir yana, Antik Yunan ve Roma izlerini
kacimilmaz olarak tasimaktadir. Shiner, 18. yiizyilin akisi igerisinde gerceklesen genellikle
tayin edici bir doniise isaret eden dilbilimsel, entelektiiel ve kurumsal kanitlarin, modern sanat
sisteminin birdenbire diizenleyici bir hale geldigi mucizevi bir tarihi gosterecek kadar net
olmadigindan bahsetmektedir. Sairlerin prestijlerinin ve rollerinin ressamlarinkinden ¢ok
farkli oldugunu tespit etmis olan Shiner’a gore siiregteki bu net olmama halinin nedenleri:

“Yaratic1 edebiyatin genel edebiyattan ayrilmasi ile gorsel sanatlarin
giizel sanatlar ve zanaat olarak ikiye ayrilmasi tam olarak aym
donemde gerceklesmedi. Ayni sekilde aciktir ki resim, heykel ve
mimarlik “liberal sanatlar” statiisiine Avrupa’nin Oteki tlkelerine
kiyasla italya’da, Italya’nin 6teki bolgelerine de kiyasla Floransa’da
¢ok daha Once eristi. Son bir 6rnek olarak, “estetik” teriminin Alman
sanat sdyleminde diizenleyici hale gelmesi Fransa ya da Ingiltere’de
norm olusumundan onlarca y1l 6nceydi” (Shiner, 2004: 34).

Biitiin bu nedenlerle giinlimiiz izleyicisinin olusumu ¢ok uzun tarihsel bir siirecin irili, ufakl
ve kayith ya da anonim izlerini tasimaktadir. Bu makalenin 6zelindeki izleyicinin baglangici,
daha c¢ok sanatin, sanatcinin ve birey olarak izleyicinin oOzerklestigi 18. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Makalede genel olarak 19. ve 20. yiizyillardaki izleyicinin tarihsel
sekillenme siire¢lerinin izleri siiriilmeye calisilmaktadir.

Ozellikle Batili kanonlar ile sekillendirilmis diiz ¢izgisel bir sanat tarihsel anlayisin
orneklem diinyasindan okuma yapildiginda, ilksel zamanlardan itibaren tanrilarin, sonrasinda
tanrmin yerini almiscasina krallarin ve zenginlerin dolayisiyla ¢ogunlukla eril zihniyetlerin
bakis1 i¢in pozisyon almig bir tarihsellikten s6z edilmektedir. Diisliniir Antonio Negri, Sanat
ve Cokluk adli teori kitabinda sanat tlizerine diisiincelerini tartismak igin dostlar ile
mektuplagsma yontemini kullanmaktadir. Kiilt yapitin Marie-Magdeleine’e Mektup, Biyo-
politik Uzerine adl1 boliimlemesinde, Negri ve dostu Marie-Magdeliene tarafindan iki ay énce
gezilen Venedik Bienali’nde izleyici olma durumu: bos bir bicimsel yenilikten kafa
karigikligina ve saskinliga donen izleyici olma hali yani sira sergilenen sanatsal ¢aligmalarin
bir mezarliktaki belirsizlik hissini veriyor olmasi iizerinden agimlanmaktadir. Venedik Bienali
ziyaretinden birkag¢ giin sonra Negri, diisiiniir Jean-Luc Nancy ile “Uretim ve Yaratim”
hakkinda bir tartisma gerceklestirme sansi bulmustur. Adi gecen mektuptaki tartisma Negri
tarafindan: “Varlig1 biitiiniiyle, ¢okluk oldugu haliyle kat eden Oznellik iiretimi” olarak
inceltilmistir. (Negri, 2013: 97-101) Bu makalenin ¢ikis noktasindaki esin kaynagi: Negri’nin
diisiincesi olan “Tanr1 6lmiis olabilir ama kral 6lmedi ve Leviathan’1 yeniden insa edip
kimlikler araciligiyla bizi yeniden sekillendirip bogmaya ugrastyor.” diislincesi olmustur. Bu
diisincenin dirimselliginde, yaratmanin daha insana dair fakat #iretmenin tanrilardan
devsirilen yaratmaktan daha fretici oldugu hususunda diisiinmeye izleyicileri davet eden
Negri’ye gore yaratmak ve tiiretmek olgular su ifadelerle agiklanmaktadir: “Issizliga terk
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ederek firar etme sanatinin da -giic ve nese arayarak basini alip gitmek, ayni anda bu
diinyanin hem igerisinde hem de onun dinamiklerinin disarisinda kalarak, kolektif anlam
yaratarak, yeni ortak deneyimler icat ederek, bagini alip uzaklara gitmek- figiirleridir.” (Negri,
2013: 102). Boylece varligin en kiigiik parcasi bile kendine mal edilmistir. Bu kapsamlar
dogrultusunda Negri, gliniimiiz izleyicisine derinlikli bakis olanaklar1 sunmaktadir. Tekil
yaratma, lretme ve izleme durumundayken izleyici, maalesef eril zihniyetlerin bakist
orglitleme arzusunun karsisindadir. Biiyiik birader neyi izleyecegimize karar vermektedir.
Ciinkii diistiniir John Berger’e gore, “Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri
goriisiimiizii etkiler. Insanlarin Cehennem’in gergekten var olduguna inandiklar1 ortagcagda
atesin bugiinkiinden ¢ok degisik bir anlami vardi kuskusuz.” (Berger, 2006: 8) Berger,
glinlimiiz izleyicisinin ge¢misin sanatin1 hi¢ kimsenin gérmedigi bir bigimde gordiiglinden
bahsetmektedir. “Yalniz Avrupa sanatina 0zgii olan Ronesans’in baslarinda yerlesen
perspektif geleneginde her sey bakan kisinin goriis agisina gore diizenlenir. (...) Goriinenler
diinyas1 seyirciye gore bir zamanlar evrenin Tanri’ya gore diizenlendigi bigimde
diizenlenmistir.” (Berger, 2006: 16) Ilk iiretildigi antik zamanlarda tanrilarm bakislarmna
sunulmak icin iretilen Fayyum Portreleri®, imagolar’ ya da insan eli degmeden olusan
Veronika’nin keten ortiisii® gibi imgeler, giinlimiizde ilksel zamanlardaki goriilme hallerinden
baska bir sekilde ve miizeler aracilifi ile izleyicinin bakisina sunulmaktadir.

Olii hayvan bedeni pargasinin kayip gonderge ile ete doniistiiriildiigiinii yan1 sira kadin
ve c¢ocuklara uygulanan siddetin ilk olarak insan tliriiniin disindaki canlilar iizerinden
gerceklestirildigine dair temalarin arastirildigy Etin Cinsel Politikas1 adli kitabinda aktivist
Carol J. Adams Et Kraldir adli bolimlemede eril merkezli diinyanin nasil sekillendigi
hakkindaki diislincelerini agmaktadir. Ad1 gegen kitabin Et Kraldir boliimlemesinde Adams,
eril otoritenin elestirisini  gergeklestirirken, toplumsal cinsiyet esitsizliginin savas
zamanlarinda nasil arttigini1 ve boylece etin erkek egemenliginin sembolii haline gelisini izah
etmektedir. (Adams, 2015: 86-88) Batili sanat tarihinin geleneginde krallar yemek masasi
basinda tabagindaki et ile sembollestirilmektedir. Toplumsal cinsiyet ayrimiyla ailenin geri
kalan1 yani kadinlar ve ¢cocuklar sebzelerle bagdastirilmaktadir. Yani sira John Berger’e gore,
ortacag ressamlar1 cogu zaman resimlerinde dogrudan altin yaldiz kullanmis ve altin yaldiz
zamanla sadece ¢ergevelere siiriilmeye baglanmistir. Takip eden dénemlerde resimlerin ¢ogu
parayla satin alinabilecek baska seyleri gostermistir. Satin alinabilecek bu mallar sonunda
sanat yapitlariin asil konusu haline gelmistir. Sahiplerinin zenginligi ve alistiklar1 yasama
bicimlerini yansitan bu resimlerin tarihinde, sahiplerinin toplumsal smifin1 vurgulayan
dogrudan davarlar, dort ayakli ev esyalar1 gibi resme gecirilen hayvanlardir (Berger, 2006:
99). Bilindigi gibi somiirge cografyalarinin egzotik yiyecekleri de resmin natlirmort konusu
olarak eril kompozisyona dahil edilen “zenginlik” gostergesiydi. Bununla birlikte
zenginliklerin beslendigi somiirge cografyalarina ait 6lii hayvan bedenleri de hagmetli bati
resminin sofralarinda resimsel bir unsur olarak izleyicinin bakisina sunulmustur. Bahsedilen
resimsel donem icinde gergeklestirilmis natiirmortlar, gosterisli yapilarin yemek salonlarini
stislemek iizere resmedilmistir. Yapildiklar1 zamanlarda ¢ogunlukla zengin bir ziimrenin
bakist i¢cin duvara asilmis olmasina ragmen giliniimiizde miizelerde izleyicilerle
bulusmaktadir.

! “Kuzey Misir’da isa’dan sonraa 1. ve 3. yiizyillar arasinda Fayyum Havzasi’nda iist siif mumyalara
tutturulmusg ahsap panolara resmedilmis natiiralist portrelerdir” (Sayin, 2003: 43, 44, 45, 46).

? “Roma 6lii tap1 geleneginde tahnitten 6nce cesedin yiiziinden alman balmumu maske. Genelde imago’lar
evlerde ahsap dolaplar iginde saklanir ve cenazelere eslik eder” (Sayin, 2003: 309-310).

® “Latince vera ikona, hakiki ikona. isa’nin ¢armiha gerilmeye ggtiiriiliicken Via Dolorosa’da terini sildigi ve
ylizlinlin suretinin ¢iktig1 mendil ve ona dykiinen, mucize yaratmaya kadir, insan eli degmeden olusan imgeler”
(Sayin, 2003: 318).
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Biitiin bu bilgiler 1s18inda tanrilar, krallar ve aristokratlarin bakisindan daha ziyade
izleyicinin bakisin1 Onceleyen bu makalenin sorusu: otoriteye gore degisen bakigin sanat
tarithindeki izleri nelerdir olacaktir. Bu sorudan kaynakla izleyicinin bakisinin sanat
tarihindeki o6zellikle 19. yilizyildan itibaren belirmeye baslayan konumu {izerinden, bakis
resimde kendisini nasil varetmektedir? Ispanyolcada Yunanli anlam karsiligina denk lakabiyla
taninan ve Ispanyol resim sanatinin Romantik Dénem figiirlerinden El Greco’nun, gercek
ismiyle Domenikos Theotokopoulos’un, Elini Gogsiine Koyan Sovalye (El Caballero de La
Mano en El Pecho) adli yagliboya tablosu (Gorsel 1) Prado Miizesi Koleksiyonunda
bulunmaktadir.

Gorsel 1 El Greco (Domenikos Theotokopoulos), Elini Gogsiine Koyan Sovalye (El
Caballero de La Mano en El Pecho), tual {izerine yagliboya, 81.8 cm x 66.1 cm, 1580, Prado
Miizesi Koleksiyonu, Madrid.

Bu resim, El Greco’nun Ispanya’da hayatim siirdiirmek iizere heniiz Toledo’ya vardi§1 otuz
alt1 yasina yani 1580 yilna tarihlendirilmektedir. Italyan Ronesans sanatcilarmdan 6zii
itibariyle Italya’da 6grenmis oldugu tekniklerin El Greco tarafindan uygulandig1 ve sanat¢inin
Ispanya’daki resmettigi ilk portrelerinden biri olan resim, elliye yetmis giiniimiiz standart
boyutlarindan biraz biiylik ve modelinin kimliginin tam olarak tespit edilemedigi bir
yagliboyadir (Museo Nacional del Prado, 2007). Teknik olarak kendi déneminde bir nevi
“vesikalik fotograf” formatinda tanimlanabilecek kimligi belirsiz olan bu anonim portre, bir
sOvalye imgesini yansitmaktadir. Dogrudan izleyiciyle bakisan figiirii gri fon ve siyah
elbiseden aywran beyaz fistolu gomlek yakasi ve elini vurgulayan yine beyaz fisto kaph
bilekleri dikkat cekmektedir. Figiiriin sol elinde altin kabzali kili¢ tuttugu anlagilan
kompozisyonda, sag el gogiis hizasinda betimlenmistir. izleyiciyle bag kuran cesur bakislari
ve esit olmayan parmak agikliklart sembolik bir ifade miydi? Elin bu pozisyonu dénemin dini
resimlerinde goriilmektedir. Fakat dindis1 portrelerde pek rastlanmamaktadir (“The
Gentleman with his Hand on his Chest. Greco”, 2025). Figiiriin gogsiine koydugu el bir
yemine mi igaret ediyordu? Krallara mi, kiliseye mi yoksa kendi iktidarina m1? Kibrin ideal
kanonlarinda bogulan siradan bir poz muydu sadece? Bir diger sdylenceye gore gercekten de
ressamin kendisi miydi ya da sadece siradan bir otoportre iirlinii mii olduguna dair sorulari
cogaltmak miimkiindiir.

El Greco, Toledo’da hayatini siirdiirdiigii yillar boyunca manastirlar, kiliseler ve
sapeller i¢in resimler yapmustir. 16. yiizyil giyim modasin iizerinde tagimakta olan yaklasik
otuz yaslardaki bu sovalye, boynundaki siisleme ve kollarindaki beyaz mansetler ile karsitlik
olusturacak bi¢cimde siyahlar giymektedir. Sovalenin yiizii ve elleri vurgulanmak icin gene
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boyun ve mansetlerde oldugu gibi beyaz renk kullanilmistir. Manset, biiylik madalyonun
izleyiciye gosterilen yarist ve kilicin kabzasi ayni sekilde kontrastin arttirilmast ig¢in koyu
renklerden olusturulmustur. Resmedilen anonim sOvalenin yiiziinde bulunan ciddi ifade ve
diisiinceli bakis, El Greco’nun resimlerinde dini bir atmosfer olusturmak icin sik sik
kullandig1 bir ifadeden kaynaklanmaktadir. Oldukga spekiilatif bigimde kimi uzmanlar resmin
El Greco’nun kendisi oldugunu diisliniirken, kimileri yazar ve sair Miguel de Cervantes
oldugunu diisiinmektedir. Kimi uzmanlara gore portre resminin Kral II. Felipe’nin sekreteri
Antonio Pérez olabilecegi kanaatindedir (Prado internet sitesi). Portredeki el pozisyonu daha
¢ok dini resimlerde yaygin oldugu i¢in dini olmayan bir sahsiyetin portresinde ya nadiren
resmedilmigtir ya da glinimiiz i¢cin en dogru fikri yani portrenin anonimligi bilgisini
beslemektedir.

Portrenin yapimindan yirmi y1l sonra tuvalin ¢ergevesi (“Frame of The Nobleman with
his Hand on his Chest”, 2025) takilmistir. (Gorsel 2) Halen Prado Miizesi Koleksiyonunun

Gorsel 2 El Greco (Domenikos Theotokopoulos), Elini Gogsiine Koyan Sovalye Cergevesi
(Marco de El caballero de la mano en el pecho), 1600, Prado Miizesi Koleksiyonu, Madrid.

kiymetli bir pargasi olarak izleyicilerin bakisina sunulmaktadir. Prado Miizesi Koleksiyonu ve
Louvre Miizesi gibi benzerlerinde resimler, ¢erceveler ve koleksiyonun pargalarindan yola
cikilarak iretilmis souvenirslere (hatira esyalar1) donistiiriilen her sey miizelerin kiiltiirel
mirasinda sahiplenilmektedir. Egemen zihniyetin mouseionlart* olan diinya kiiltlir mirasinin
isim miizeleri, bu kiiltiir endiistrisinin tiretimlerini hatta Mona Lisa’nin kagirildigi duvardaki
biraktigi boslugun izi de dahil olmak iizere teshir etmektedir. Psikanalist Dariean Leader
sanatin izleyicilerden gizlediklerini konu aldigt Mona Lisa Kagirildi adli kitabinda 21
Agustos 1911 sabahi Louvre Miizesi’nde calisan bir badanaci olan Vincenzo Peruggia
tarafindan Mona Lisa’nin kagirildiginin tarihte rapor edilisini konu etmektedir. Olay
polislerce tespit edilir edilmez izleyiciler, bir zamanlar resmin asili oldugu fakat artik bos olan

* Sanat tarih¢isi Anne D’alleva’nin Sanat Tarihi Nasil Yazilr? adli kilavuz kitabinin Miizelerin Kisa Tarihi adli
bolimlemesinde, giiniimiizde kullandigimiz miizenin Antik Yunan’daki kelime kokeni olan mouseion, sanat
yapitlarinin sergilendigi yerler degil insanlarin derin diisiincelere daldigi mekanlar olarak agiklanmaktadir. Antik
caglarda miizeler islevsel olarak Yunan mitolojisinde ilham ve sanatsal yaraticilik Tanrigalari olan Muselara
adanan felsefi kurumlar seklinde kullanilmigtir. Miizelerin felsefi tartismalar ve antik ritiieller gerceklestirilmis
mekanlar olusu konusunda Romalilar da Yunanhlarin izinden gitmistir. Ustelik antik zamanlarda mozole yani
anit mezar islevi bu mekanlar i¢in yaygin sekilde gozlemlenmektedir. Ancak 18. Yiizyilda zenginlerin
koleksiyonlarim1 kamusal alana agmalariyla birlikte ¢agdas miize dogmaya baslamistir. 19. Yiizy1l boyunca
miizeler, savas ganimetleri olan somiirgecilerin ve misyonerlerin yagmaladiklart Avrupa dis1 diinyanin giindelik
yasam nesneleriyle doldurulmustur (D’alleva: 2020, 58).
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uzama Oylece bakmak icin Louvre’da toplanmislardir. Hatta izleyiciler arasinda tablonun
duvarda biraktig1 boslugun izini seyretmek i¢in Franz Kafka ve arkadasi Max Brod dahi hazir
bulunmuslardir (Leader: 2004, 12; Atal: 2015, 1663). “Mona Lisa’y1 ¢alip iki y1l boyunca
bekar odasinda goézden uzakta saklayan adam bile, eserin kartpostal reprodiiksiyonlarini
somine rafi lizerinde sergilemek zorunda hissetmistir kendini” (Leader, 2004: 14). Tarihsel
olarak izleyicilerin bakisi, egemenin oOrgiitledigi sanatin miizelerdeki karsiligindan ziyade
daha hayatin igerisinde izleyicilerin kendilerine mal edebilecekleri kartpostallarda,
fotograflarda, miizelerin gérkemlerinden uzak bir hali gézeterek hayatin igerisindeki miitevazi
imgelerde gezinmektedir.

Portre resmin ve c¢ercevenin Kkiiltiirel mirasina sahip c¢ikan Prado Miizesi’nin
Koleksiyonunda izleyicinin bakisindan resmin nasil izler takip ettigi hususundaki dizgeyi
gostermekte olan asagidaki gorseli bulunan fototip kartpostal (“El caballero de la mano en el
pecho”, 2025), donemi i¢in ¢ogaltim nesnesi fakat giiniimiizde kiymetli bir parca olarak
mevcuttur. (Gorsel 3) Miizenin koleksiyonundaki bir 6rnegi goriilen bu kartpostallar, Prado

108

Gorsel 3 Fotograf¢i Hauser ve Editor Menet, El Greco 'dan Elini Gogsiine Koyan Sévalye (El
Caballero de La Mano en El Pecho), karton iizerine fototip, Sergilenmemis., 86 mm x 147
mm, 1905’ten sonra, Prado Miizesi Koleksiyonu, Madrid.

Miizesi’'ndeki El Greco’nun resminden daha ¢ok dolasimda olan ve izleyicilerin
hayatlarindaki estetik duyumlariyla bulusan tiirden imgelerdir. Prof. Dr. Zeynep Sayin,
Imgenin Pornografisi adli kitabinda, Charles S. Peirce’in index dedigi imgeyi tanimlayis
bicimini ele almaktadir ve fofograf in tartisilmaz olarak index diye nitelenecek tiirden bir
imge oldugunun yorumunu paylasmaktadir. Index kapsamindaki imgeler ve dolayisiyla
fotograf, Peirce’den aktaran Sayin’a gore, kumsalda birakilan ayak izleri ya da tibbi semptom
olarak deride goriinen belirtiler misali siirdiigii izin gostergeleri olsa bile onunla benzesmeyen
tiirden imgelerdir. Bu baglamda index imgeler, ne denli yakin olursa olsun, essiz bir uzakligin
ve ne kadar uzak olursa olsun aslinda essiz bir yakinligin goriintiisii olandir (Sayin, 2003: 78).
Bu tiirden imgelerle izleyicilerin karsilasma mekanlar1 neresidir? Bu sorunun yani sira
izleyiciler, imgelerin hangi halleriyle yiiz ylize gelmektedirler? Gorsel/gortintii/fotograf/imge,
hayatin giindelik pratiginde en ¢ok karsilasilan goriintii bicimi nedir?
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Gorsel 4 Fotograf¢1 Hauser ve Editor Menet, El Greco dan Elini Gogsiine Koyan Sévalye (El
Caballero de La Mano en El Pecho), karton tizerine fototipin kutusu, Sergilenmemis., 86 mm
x 147 mm, 1905’ten sonra, Prado Miizesi Koleksiyonu, Madrid.

Gorme goriilme iliskisini dile getirme ¢abast igerisindeki diisliniir John Berger,
imgenin goze-gelis-bigimine ve izleyicinin bakigina agilim yaparcasina: ““Sizin her seyi nasil
gordiigliniiz”’ti benzetmeyle ya da dogrudan agiklama cabanizla, “onun her seyi nasil
gordiigii”nii anlama ¢abanizdir” (Berger: 2006: 9) hususuna dikkat cekmektedir. Kendilerinde
bir benzesim ya da tekabiiliyet 6nermesi bulundurmaktan kaynakli siyasal iktidarin temsiline
dontisebilmekte ve bilgi ile iktidar1 varlikta bulusturduklarini iddia etmekte olan imgeler
lizerine diisiinen Zeynep Sayin, John Berger’e 0zdes bir yerden imgelerin gbze gelis
bicimlerindeki Zizekge “Totaliter Pornografi’den imge teorisini inceltmektedir. Sezar’in
bedensel dokunusunu temsil etmeye yeltenirken, Sezar gostereninin Sezar gosterileniyle
ortlistiiglinii iddia etmekte olan {izeri kabartmali madeni sikkeler ya da Amerikan dolar1 ve
bunlar gibi imgeler, Sayin’a gore haysiyetli imgelerden ayrigsmaktadirlar:

“Pornografik olmayan bir dokunus izi (...) sevgili bir ayagin degdigi
toprag: yiireginde saklayan bir kadinin yaptig1 tiirden benzesmeyen bir
benzesimdir. O nedenle ayn1 anda yakinlig1 ve mesafeyi ifade etmektedir.
Bir yandan topraga dokunmayir ve Opmeyi arzulayan tiirden bir
yakinliktir bu. Diger yandan Opiilen ve oksanan, sevilen bedenin bizatihi
kendisi degildir. Bu tirden bir imge, benzesen bir imago’yla
benzesmeyen bir vestigium’u eszamanli olarak gbze getirir ve goze
getirdigi an goriinmezlestirir” (Sayin, 2003: 76).

Bu nedenledir ki Saym, imgenin haysiyetinden ya da zilletinden, ahlakindan ya da
pornografisinden, sanat dncesi ya da sanat sonrasi halinden bahsetmenin bagka bir deyisle
gozle ve bakisla iligkilendirmenin dizgesinden estetik tartigmayi yiriitmektedir. Biitiin bu
sorunsallarin lizerine diisiinebilmek icin izlekte oncelikle bu hususlarin, imgenin goze-gelis-
bicimi ile ilgili oldugunu saptamak gerekmektedir (Saymn, 2003: 48). Boylelikle izleyicinin
bakisinin, aslinda ne kadar imgelerin goze gelis bi¢cimlerindeki kendilerini teshir edisleri,
miistehcenlikleri, yanilsamalari ve hatta benzesimleri ya da benzesemeyisleri hakkindaki
problematiklerden kaynaklandiginin incelenmesi ve arastirilmasi gergeklestirilecektir.

Jonathan Crary 19. yiizyilda gérme ve modernite konulari hakkinda kaleme aldigi
kapsamli  metni  Gozlemcinin  Teknikleri’nde, izleyicinin ve bakisinin  derinlikli
¢oziimlemelerini paylasmaktadir. Kitabin Modernite ve Gézlemcinin Sorunu bolimlemesinde
Crary, bu makalenin 6zelinde yogunlasilan iiretim bi¢imleri ve teknikleri iizerine iktidarin
merkezilestirilmesine ve goriintiiler iizerindeki tahakkiimiine baskaldir1 niteligindeki
orneklem diinyasini tartismaya agmaktadir. Crary’a gore, “Imitasyonlar, kopyalar, taklitler ve
bunlarin iiretim teknikleri (buna Italyan tiyatrosu, dogrusal —merkezi— perspektif ve camera
obscura dahildir) aristokrasinin tekeline ve gostergeler iizerindeki denetimine meydan
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okumustur” (Crary, 2010: 24). Dolasimdaki etkisi baglaminda fotograf, gézlemcinin igine
yerlestirildigi yeni bir homojen tliketim ogesidir fakat Crary’ye gore 19. yiizyil
modernitesindeki izleyicinin konumu, 17. ve 18. yiizyillardaki dokunma ile ilgili bilgi
boyutundan beslenmektedir. “Para da fotograf da bireylerle seyler arasinda yeni, soyut bir
iliskiler biitiinii kuran ve bu iliskileri ger¢ekmis gibi dayatan biiylisel bi¢cimlerdir” (Crary,
2010: 26). Crary’nin tarihselligi icerisinde gozlemci diye adlandirdigi fakat bu makalenin
Ozelinde izleyici kelimesinin kullanildig1r 6znenin varolma hali dillere, cografyalara, kiiltiirlere
gore bagkaliklar gostermektedir. Bunun yaninda izleyicinin taniminin bakis ile ¢er¢evelendigi
makalede, sadece gbz organindan ve gérme fiilinden yana bir taraf s6z konusu degildir.
izleyicinin zihninin palimpsesti® ile resmin palimsestik katmanlarimin  birbirleriyle
karsilagsmasindaki bilgi boyutu devreye girmektedir. John Berger, s6z konusu diisiinsel yapiy1:
“Bir seyi gordiikten hemen sonra, ayn1 zamanda kendimizin goriilebilecegini de fark ederiz.
Karsimizdakinin gozleri bizimkilerle birleserek goriinenler diinyasinin bir = pargasi
oldugumuza biitliniiyle inandirir bizi” (Berger, 2006: 9) seklinde ifade etmektedir. Prof. Dr.
Beliz Gii¢bilmez palimpsesti “Freudyen bastirilmanin geri doniisii’ne ve hatta bir kotiiliigiin,
egemenlerin otoritelerini sarsacak her tiirlii bilgiye erisimi diizenli bi¢imde engelleme cabasi
seklinde tanimlanabilecek kavram olan obskiirantizme benzetmektedir. Ozensizligin yol actig
harikulade bir insanlik arsivi olarak tanimlamaktadir (Giigbilmez, 2023: 84-85). Giiniimiiz
izleyicileri, biitiin bu gorseller diinyasinin dogrudan ya da dolayli olarak bir¢cok kanaldan
zihinlere dolduruldugu ve kurmaca ile gercegin esigindeki bilingdigi palimpsestleri kadar
hayatlar yasamaktadir.

2. LAS MENINAS TABLOLARINDA VAROLAN RESSAMLARIN GUNDUZ
DUSUNDEKI iZLEYICILER

Izleyicinin bakisina sunulan bir diger gérsel yine Prado Miizesi Koleksiyonunun
giizide pargalarindan biri olan Velazquez’in Nedimeler (Las Meninas) tablosudur (Gorsel 5).

® Sarah Dillon, palimpsest kavrammmn etraflica bir incelemesini ve arastirmasmi gercgeklestirmektedir.

Dillon’nun tespitiyle Thomas De Quincey 1845°te Blackwood’s Magazine’de “The Palimpsest” baslikli bir
deneme yazisinda kelimenin basina belgili tanim edati “the” koyarak palimpsest’in isim olarak kullanimini
baglatmistir. Kelime 1845°e¢ kadar sadece antikiteye ait elyazmalar1 arastirmacilariin ilgilendigi paleografik
tuhaf nesneler olan palimpsestler ile ilgiliyken, bir kavram olarak yeni bir metaforik kullanim alani bulmustur
(Dillon, 2017: 13). Gliniimiizde palimpsest kavrami katmanlardan olugmayi tarif etmektedir. Katmanlar st iiste
gelerek kiiltiirel derinligi artirmaktadir. Bu kavram artik mimari, edebiyat, plastik sanatlar gibi bircok farkli
alanin terminolojisindedir. Palimpsest kavramsal olarak insan zihninin isleyisinin bir ¢esit metaforu seklinde
kullamldiginin yani1 sira mimaride Istanbul, Roma, Plovdiv v.b. kiiltiirel ve tarihsel katmanlar1 birbirinin iizerine
kurulmus sehirler igin de palimpsestik sifat1 kullanilabilmektedir.
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Gorsel 5 Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Nedimeler (Las Meninas), tual iizerine
yagliboya, 318 cm x 276 cm, Prado Miizesi Koleksiyonu, Madrid.

Veldzquez’in Nedimeler’i gliniimiizde miizenin sanat¢inin diger biiylik yagliboya tablolarina
ayrilmis devasa hacimdeki Veldzquez salonunda izleyicilerini selamlamaktadir. Don
Quijote’nin Sunus’unda Jale Parla, birinci kisminin basildigi 1605 yilindan itibaren en gok
okunan, en ¢ok yorumlanan ve yeniden en ¢ok yazilan La Mancha’li Sovalye El Quijote ve
Sancho Panza’nin seriivenleriyle romanin “6z” babasi Miguel de Cervantes Saavedra,
kendisini izleyen tiim romancilart yapitlarinin “iivey” babasi konumuna diistirecegini bilebilir
miydi diye sormaktadir (Cervantes Saavedra, 2020: 9). Parla’ya gore Cervantes,
Shakespeare’le birlikte ilk kez, “modern” okuru diislemistir ve diisledigi bu okur, neredeyse
yaratici sovalye El Quijote kadar romaninin igindedir (Cervantes Saavedra, 2020: 11).
Cervantes’e 6zdeslikle Velazquez, Nedimeler tablosunda gelecegi diisleyen bir kurmaca evren
yaratmistir. Bu kurmaca evren biitiin hakikatiyle Velazquez’in Nedimeler tablosunun digina
ve izleyicilerin bilingdisi depolarina tagmaktadir. Giiniimiizdeki sergilendigi mekan olan
Velazquez Salonu’ndaki resmin karsisinda durdugumuzda, yiizyillar Oncesinden
Velazquez’in giindiiz diisiinde hayal ettigi izleyiciler olmaktayiz. Katmanlar derinlesmektedir
ve Cervantes’in Don Quijote’si misali Veldzquez’in Nedimeler’i disil ve dogurgan bir
bicimde sanat tarihsel Orneklerine dogru ¢ogalmaktadir. Cervantes modern okuru ve
Veldzquez modern izleyici diislemistir. Hatta onlarin disledikleri okur hem de izleyici
ozelligi barindirarak ve 6zne olmus haliyle diisledikleri izleyici hem de okur olarak, tiiretici
bir kimlikle giiniimiizde hayat siirmektedir. izlerken, okurken, gozlemlerken, seyrederken
etkin ve katilimci bir bigimde estetik varlik alanini tiiretmektedir.

Glindiizdiisiindeki izleyicileri tablonun solunda, ressamin sahsinin Oniinde duran ve
sirtin1 gordiigiimiiz tuvaldeki yagliboya resmin igerisine, yaklasik dortyliz yildir boyamasinda
oldugu gibi bir varolusla: “gliniimiiz” izleyicisi, oradadir. Diisiiniir Enis Batur’un
Baskalagimlar I-X adli kitabinin Ayna boliimlemesinde estetik tartismasini ylriittiigli iizere:
““Las Meninas” iki ¢ekirdegi olan, iki 6zekten kurulmus bir resim; bakmayi siirdiirenler
yapitin alt olusumunu bulacaklardir. Biz bu ikilemin tasarima doniik yerinden ayrilacagiz:
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Eregimiz Veldzquez’in yaptigl resmi gormek degil ¢linkii: Yaptig1 resmin i¢inde yapmadigi
resmi arayacagiz” (Batur, 2000: 27). Boylece goriinmeyene dogru doniilecektir. Bu da
makalenin okurunu, Veldazquez’in Nedimeler tablosu 6zelinde, diisiiniir Michel Foucault ile
bulusturacaktir. Foucault’un altini ¢izdigi 6giidii animsatip aktaran Enis Batur, Veldzquez’in
ustast Pachero’nun ¢omezine vermis oldugu: “Goriintii c¢erceveden ¢ikmali” ilkesini
¢dziimlemektedir (Batur, 2000: 29). Ozne ve nesne, izleyici ve model rollerini sonsuza kadar
tersyliz etmis olan Nedimeler tablosunda, Michel Foucault’nun ifadesiyle marjinal bir tuzak
tarafindan ¢ogaltilan ve daha da kagiilmaz kilinan sagkinlik:

“Ressamin gozleri, seyirciyi bakislarinin alani i¢ine yerlestirdigi anda,
onu kavramakta, tablonun i¢ine girmeye zorlamakta, ona hem ayricalikli
hem de zorunlu bir yer vermekte, onun aydinlik ve goriiniir yanini yok
etmekte ve onu donuk tuvalin ulagilamaz yiizeyine yansitmaktadir.
Seyirci, ressam i¢in goriiniir hale gelmis ve kendi igin kesinlikle
gorinmez bir gorintii halinde yilizeye aktarilmis olan goriinmezligini
gormektedir” (Foucault, 2001: 30).

Izleyici ve model rollerini karsilikli kilmis ustaliktaki Velazquez’in yiizyillari asan dngoriisii,
izleyicinin bakisini, gérmedigimiz ve hicbir zaman bitmis halini géremeyecegimiz tuval
resmiyle kucaklamistir. Veldzquez estetik imge tiretimi noktasinda, hem 19. yiizyildan
itibaren kamusallasan ve dolayisiyla Ozgiirlesen izleyiciye, hem de Nedimeler tablosunu
tohum alarak sanat tarihindeki bircok ressamin dogrudan resmin kendisinden etkilenip
liretmesine vesile olmustur.

Ozgiirlestigi i¢in bakismnin derinligini ve kiymetini her bir izleyici nasil bilmekteyse,
ayni sekilde sanat tarihsel dizgedeki Veldzquez’in Nedimeler tablosunu yeniden tireten her bir
ressam keza derinlikli ve kiymetlidir. Bu makale o6zelinde Francisco José de Goya y
Lucientes, daha fazla bilindigi haliyle: soyadi Goya ve ressamin V. Carlos ve Ailesi
(La familia de Carlos Cuarto) yagliboya resmi (Gorsel 6) ile devam edilecektir.

el

Gorsel 6 Francisco José de Goya y Lucientes, IV. Carlos ve Ailesi (La familia de Carlos
Cuarto), tual tizerine yagliboya, 280 cm x 336 c¢cm, 1800-1801, Prado Miizesi Koleksiyonu,
Madrid.
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Resim Velazquez’in Nedimeler tablosunda oldugu gibi Prado Miizesi Koleksiyonunun segkin
pargalarindan biridir. Bunun basat nedeni Goya’nin Veldzquez’in 6grencisi olmasi ve benzer
kompozisyon semalarini1 kendine 6zgii teatral unsurlarla tuvale yansitmasidir. Goya’nin tiim
eserlerinde bir tiyatro sahnesinin kurmacas: izlenmektedir. Ispanyol Kraliyet ressami olarak
gorev yaptigi siire icinde detaylarin kendine 6zgiiliigiinii abartti§i yaklasimini portrelerde ve
grup resimlerinde basariyla kullanmistir. Yani1 sira bu makale 6zelinde dikkat cekici olan
unsur, Goya’nin IV. Carlos ve Ailesi adli yagliboya tablosunun Velazquez’in Nedimeler
tablosunu sablon olarak almasi ve boylece sanat¢inin kendisini Veldzquez’in Nedimeler
tablosunda oldugu sablonla tuvalin sol kdsesine yani ayn1 Veldzquez’in Nedimeler tablosunda
konumlandig1 noktaya yerlestirmis olmasidir. Olduk¢a benzer espride Goya’nin Oniinde de
izleyicilerin sonsuza kadar resmedilmesini diisledigi tuvali hazir bulunmaktadir.

Prado Miizesi Koleksiyonunun giincel takipgileri olan izleyiciler, IV Carlos ve Ailesi
tablosunun oOniinde seyre basladiklarinda aileyi Onceleyen bir sirada hizalanmak yerine
Goya’nin golgede kalmis varligiyla karsilagsmaktadirlar. Kralin ve ailesinin portreleri
olmasina ragmen resim, kral resmetme geleneginin tarihselligindeki ciddi, gorkemli,
biirokratik geleneginden olduk¢a uzak tasarlanmistir. Isikla aydinlatilmis IV. Carlos’un
kendisi ve ailesindekilerin portreleri giiliing denebilecek bir bigimlendirmeyle izleyicilerin
karsisindadir. Yaklasik tic metreye li¢ metrelik resim biitiin biiylik hacmine kontrast sekilde,
modellerini kiigtiltmiis gibi goriinmektedir. Kralin yiiziinde sakin bir ifade goriilmektedir. O
donemde, gergek iktidarin kralicede oldugunun soOylentisi s6z konusu edilmistir (Prado
Miizesi internet sitesi). Yalnizca golgede izleyicilerini diisleyen ressam Goya hari¢ olmak
tizere her biri kiyafetlerindeki en ince, 1s1ltili detaylarla resmedilmistir. Sol tarafta kendisini
neredeyse golgede gizlenmis olarak resmeden Goya’nin, Velazquez’in Nedimeler tablosunda
goriindiigii gibi biiyiik bir tuval lizerine resim yaptigi goriilmektedir. Bdylece sanatci,
kendisini kompozisyonda Veldzquez’in Nedimeler tablosunda konumlandirdigi noktaya ayni
rol ile yerlestirmistir. Makalenin ilk boliimiinde Berger’in ifade ettigi lizere ‘onun her seyi
nasil gordiigii’nii yani ressamlarin, resimlerin izleyiciyi sonsuz kere diislemesi ve seyretmesi
hakkindaki bilgi boyutu aciklikla gozlemlenmektedir. Ressamin golgelerden ulasan bakisi ile
esasinda, anlamlandirma c¢abasi1 ile yiikiimlii izleyicinin sorumluluk alanma isaret
edilmektedir.

John Berger Manzaralar Sanat Uzerine Yazilar adli kitabinin Ideal Elestirmen,
Miicadeleci Elestirmen adli boliimiinde, bir sanatginin diinyaya bakma bic¢imi, tarzi neden
bizim i¢in bir anlam tagimalidir sorusuna yanit vermektedir. Berger elestirmeni tarif etmeye
calistig1 ad1 gegen boliimde, bir sanat¢inin diinyaya bakma biciminden, tarzindan neden haz
aliyoruz sorunsalindan yol almaktadir. Sanat¢inin diinyaya bakma {islubu bir bagka deyisle
sanatsal iiretim Berger'’e gore kendi potansiyelimize dair farkindaligimizin artmasini
saglamaktadir. Sanatsal {retim, iretirken sanat¢ilar ve duyumsarken izleyiciler olarak
insanlarin diinyaya bakislarinin ve diinya ile nasil bir iliskiye girdiklerinin ipuglarini
vermektedir. Her iliski de bir eyleme isaret etmektedir. Birbirinden ¢ok farkli eylemler s6z
konusudur. Berger’in ortaya koydugu problematik so6zii soziine:

“Klasik bir Yunan heykeli potansiyel fiziksel onurumuza dair
farkindaligimiz: artirirken bir Rembrandt ahlaki cesaret potansiyelimize,
bir Matisse duyusal farkindalik potansiyelimize dair farkindaligimizi
artirtr. (...) Gergek bir sanat eseri dyle ya da boyle bir gelisme, bir
ilerleme ihtimali vaat eder. Eserin bunu basarmasi i¢in iyimser olmasi
gerekmez; aksine, konusu trajik olabilir. Neticede, vaatte bulunan eserin
konusu degil, sanatcinin konusunu ele alis bigimidir. Goya’nin bir
katliama bakisi, katliamlar olmadan yasamamiz gerektigi fikrini yansitir”
(Berger, 2019: 105-106).
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Ispanya’nin 17. yiizyildaki Diego Veldzquez ile 20. yiizyildaki Pablo Picasso arasinda
yasamis en onemli ressami sayilan Goya’nin dehasint en ¢ok 18. yiizyil sonlar1 19. yiizyil
baslarinda Ispanya’da yasanan politik ve toplumsal baskaldirilar beslemistir. Goya’nin
yapitlarinin biiylik bir ¢ogunlugunun mirasgist Prado Miizesi, 18 Ekim 2005-8 Ocak 2006
tarihleri arasinda Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde Goya: Modernitenin Habercisi adli
Goya’nin bagyapitlarindan olusan bir secgkinin izleyicilerle bulusmasini saglamistir.

Devrimden sonra ve moderniteden Once varolusuyla Goya, Veldzquez ve Pablo
Picasso arasinda kiiltiir kopriisii olusturmaktadir. Goya sanatinin zirvesindeyken ‘“‘savasin
yikimlar1” resimler olusturmustur. Bu tir resimlerinde Goya, katliamlarin iktidarla
baglantilarini umursamadan katillerin karsisinda ve kurbanlarin tarafinda bulunmustur. Bu
secim ressamin Enkizisyon ile 6zellikle Kral VII. Ferdinand ile arasinin agilmasina neden
olmustur. Goya sonunda Fransa’ya go¢ etmek zorunda kalmistir (Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi
[PSanat], 2005). Picasso 1957 yilinda, giiniimiizde Barselona Pablo Picasso Miizesi’nde
bulunan Las Meninas (Gorsel 7) adli tabloyu resmetmistir (Museu Picasso de Barcelona, t.y.).

Gorsel 7 Pablo Picasso, Las Meninas, tuval iizerine yaglhiboya, 194 cm x 260 cm, 1957,
Picasso Miizesi Barselona Koleksiyonu, Barselona.

Picasso, Veldazquez’i devlestirerek resminin merkezi haline getirdigi ve bdylece
ressami Onceledigi yagli boya tablosunda bir sablon olarak Veldzquez’in Nedimeler tablosunu
kullanmigtir. Goya’nin tarihte gergeklestirdigi gibi Nedimeler tablosunu yeniden iiretmenin
gelenegine kendisini yerlestiren Picasso, ayni zamanda Goya’nin katliamlart resimlerinin
konusu haline getirerek savaslarda Oliip giden isimsiz sivil halkin yaninda durdugu gibi
Goya’nin insani durusunun izinden gitmistir: Guernica, Pablo Picasso’nun resmettigi anitsal
tablo olarak sanat tarihinde yer almaktadir. Picasso sanatinin zirvesinde iinlii bir ressamken
davet edildigi, 1937 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararasi Sergi’nin Ispanyol Pavyonu’nun
bir pargasi olarak yagliboya tabloyu yaratmistir. Caninin istedigi herhangi bir temay1
islemektense, resme de adimi veren Guernica isimli Bask kasabasindaki Almanlarin
bombardiman yaparak sivil halki 6ldiirmesini konu almustir. Ispanya i¢ Savasi sirasmdaki
Nazi Almanyasi’na ait bombardiman wugaklarinin Guernica’yr 26 Nisan 1937°de
bombalamasini anlatmis ve bdylece biitiin diinyanin bakisinin sivil halkin katliamima
cevrilmesini saglamistir. Guernica tablosu, Ispanya I¢ Savasi’nin yol actig1 dehseti ve II
Diinya Savasi’nda yasanacaklar1 6énceden haber vermektedir (Paloma Esteban Leal, t.y.). Ad1
gecen resim, Pablo Picasso’nun Las Meninas adli yagli boya tablosunun renk paletini,
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bigcimsel 6zelliklerini yan1 sira ifade edilisindeki haberci canliligini tasimaktadir. Guernica bir
trajediyi diinya kamuoyuna duyurmustur. Benzer bir dirimsellikle Picasso’nun Las Meninas’1
Velazquez’den itibaren Ispanyol Sanati’nin tarihsel siirecini modern zamanlarin izleyicisinin
bakisina sunmaktadir. Pablo Picasso’nun, Veldzquez’in Nedimeler tablosunu sablon olarak
yansittigr 1957 yapimi Las Meninas isimli yagli boya resmi, tarihsel olarak Veldzquez’in
estetik mirasindan beslendigi kadar ayn1 zamanda Goya’nin hem estetik mirasindan hem de
donemin iktidarlarina bagkaldiran ve halkinin yaninda yer alan Kkiiltiirel mirasindan da
beslenmektedir. Bunun nedenleri Picasso’nun Las Meninas’inin renkleri ile bigimlerinde
Guernica’nin paleti ile bigimlenisinin izlerinin olmasinda ve Goya’nin son dénemlerindeki
neredeyse biitiin calismalarindaki merkez olan Ispanyol halkimin kiiltiirel dokusunu,
resimlerinde 6liimsiiz kilmasindaki arzusunda gozlemlenmektedir.

Velazquez’in Nedimeler’inin, Goya’nin IV. Carlos ve Ailesi’nin, Picasso’nun Las
Meninas’min ig¢indeki arkasi izleyicilere doniik tablosu ve izleyiciler olarak bizlerin sonsuz
kere o tablolarda resmediliyor olusumuzdaki varolusumuz. Veldzquez’in Nedimeler’inden
itibaren sanat tarithinde izleyiciler ressamlarin sakli tuvallerinin canli modelleri olmaktadir.
Darian Leader’in uzmanlik alani olan psikanalizden tariflendirerek ifade ettigine gore, “(...)
eger bazi seyler bir tablonun disinda birakilmissa, daha fazlasin1 gérmek isteyecegizdir, ¢iinkii
tanimi geregi asla goriilemeyecek seyi gorme arzusunu bizde uyandirir. Sanat tarihi, bazi
seyleri bir imgenin diginda birakmak igin degisik yollar bulmanin tarihi olarak bile
anlagilabilir” (Leader, 2004: 83). Ciinkii izleyicilerin bakist en somut haliyle Velazquez’in
Nedimeler’inden baslayarak ressamin izleyiciler olan bizlere bakmasinin tarihine
doniismektedir. Sanat tarihsel olarak oOnciillerine de bu sekilde bakilacagi gibi Velazquez’in
Nedimeler’indeki ressamin bakisindan sonra, sanat tarihine izleyicilerini arzulayan ressamin
gozlerinden bakilabilmektedir. Michel Foucault’a gore, “Ressamin bize bakmasina bakiyoruz
ve onu gormemize olanak veren ayni 151k tarafindan biz de onun i¢in goriiniir kilintyoruz. Ve,
tipk1 bir aynada oldugu gibi, onun eli tarafindan tuvale aktarildigimizi kavrayacagimiz anda,
bu tuvalin ancak tersini yakalayabiliyoruz” (Foucault, 2001: 31). Prof. Dr. Liz Rideal (2016,
36) Resimler Nasil Okunur? Anlam ve Yéntem Okuma Rehberi adli kitabinda sanatginin
boyanmis tuvalinden kendini agiga vurmakta oldugundan bahsetmektedir:

“Otoportre, bu nedenle sanatginin sanati hakkinda sdylemek istedigi
seyin yogunlagsmis hali, psikanalitik bir degerlendirmeyi de amaglayan
fiziksel bir yorumudur. Otoportre, sanatgilarin yaratici sanatcilarin
yaratict  bilingdiginin, tutku ve arzularimin Oziinlin  sezilmesini
saglayabilir. Ayrica bir otoportre ¢izme eylemi dolayl olarak oliimle,
mezarin Otesinde bir yagam beklemekle ve insan varliginin beyhudeligi
ve kisalig iizerine —bazen ironik bicimde— yorum yapmakla iligkilidir.
Bir otoportre ¢izerken sanat¢t yasami hem yakalar hem de durdurur.”
(Rideal, 2016: 36).

Velazquez’in Nedimeler’i ile Goya’nin IV. Carlos ve Ailesi’nin ressamlarin kendilerini
konumlandiklari resmin sol tarafinda otoportreleri (Gorsel 8 ve Gorsel 9) goriilmektedir.

Gorsel 8 Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Nedimeler’'den ayrinti (Las Meninas), tual
lizerine yagliboya, 318 cm x 276 cm, Prado Miizesi Koleksiyonu, Madrid.
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Gorsel 9 Francisco José de Goya y Lucientes, IV. Carlos ve Ailesi’'nden ayrinti (La familia
de Carlos Cuarto), tual tizerine yagliboya, 280 cm x 336 cm, 1800-1801, Prado Miizesi
Koleksiyonu, Madrid.

Picasso’nun Las Meninas’inin bi¢gimlendirmesinde ise sanat¢1 Veldzquez’in portresini
(Gorsel 10) kiibik soyutlama ile tuvale resmetmistir. Velazquez’in portresinde goriilmekte
olan kiibik soyutlamanin izleyiciye sunmus oldugu pargali bigimlendirmede, Velazquez’in
yiizlinlin farkli agilardan bakisa sunuldugunu gérmekteyiz. Bu bi¢imlendirme sadece portre
olarak degil, resmin biitiin ylizeyine yayilmig bigimde Picasso’nun fircasinin izlerini
tasimaktadir.

Prng i
Gorsel 10 Pablo Picasso, Las Meninas, tuval {izerine yaglhiboya, 194 cm x 260 cm, 1957,
Picasso Miizesi Barselona Koleksiyonu, Barselona.

Picasso’nun sahsina ait lislubu ve her bir firga darbesindeki soyutlama, resmin tamamina
Picasso’nun bakisini tasimaktadir. Sanatcisi tarafindan olusturulan her bir firga darbesi,
resmin tamamindaki bilgiyi tekil haliyle de tasiyan birer hiicre canliliginda yaratilmistir ve
izleyicilerin bakisiyla etkilesime girmektedir. Rideal’in aktarimiyla Oscar Wilde, duygularla
resmedilen her portrenin, poz verenin degil, sanat¢inin bir portresi oldugunu savunmustur
(Rideal, 2016: 36). Rideal’in Oscar Wilde aktarimindaki diisinceden yola ¢ikan bir bigimde,
John Berger tarafindan {inlii ressam Eugéne Delacroix’dan birebir aktarilan 1850°deki bilgide
sOyle yazmaktadir: “Kendime yiizlerce kez sdyledim, resim —yani resim denen maddi sey—
ressamin zihni ile izleyicinin zihni arasindaki bahaneden, kopriiden baska bir sey degildir”
(Berger, 2019: 134). Sanat {iretimi, sanat¢1 ve izleyici arasindaki kurulmus kopriilerin bag
taraflarindan birbirlerine benzerlikle ulagan ama ayni olmayan palimpsestik varlik
alanlarindan bahsedilmektedir.

o P i

Gorsel 11 Fotografct Hauser ve Editor Menet, El Greco’dan Elini Gégsiine Koyan
Sovalye’den ayrinti (El Caballero de La Mano en El Pecho), karton iizerine fototip 6n kismi,
Sergilenmemis., 86 mm x 147 mm, 1905°ten sonra, Prado Miizesi Koleksiyonu, Madrid.
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Las Meninas tablolarinda varolan ressamlarin giindiiz diisiindeki izleyiciler ya da
izleyicinin bakisinin palimpsestindeki anonim, kayitsiz imagolar yani sira biitlin bu
gorsellerin imgeye doniisme seriivenindeki incelemelerin ve arastirmalarin sunuldugu
makalenin g6z kiiresinden yansiyan bakislarinin ayrintilarina (Gorsel 8-9-10-11) odaklanildig:
kadar, sanatgilarin ve izleyicilerin tanikligindaki izler takip edilmistir. Biitiin bu portreler ve
ad1 gecen resimler, sanat¢ilarinin liretiminden hemen sonra duvara asildiklari andan itibaren
izleyicilerin bakisina sunulmustur. Giiniimiizde bulunduklar1 miizelerdeki fiziki kosullar ile
bicimsel yapilar1 (otoportre, portre, soyut v.b. oluslari) bir yana metaforik olarak izleyicilerin
bakislarinda yeniden yaratilan baglamsal varlik alanlarmma doniismektedirler. E1 Greco’nun
Elini Gogsiine Koyan Sovalye’sinde seyredildigi iizere, anonim olanlarin arsivlenemez
halleriyle resimdeki bu varlik alani, izleyiciler a¢isindan daha O6zgiirlestirici bir bakis
tagimaktadir.

SONUC

Ispanyol resim sanatinin bagyapitlarini izleyicinin bakisina sunan Prado Miizesi
Koleksiyonu’ndaki Veldzquez’in Nedimeler’inin, Goya’nin IV. Carlos ve Ailesi’nin,
Picasso’nun Las Meninas’inin incelendigi bu ¢alismada izleyicinin zihninin palimpsesti ile
seyir noktasindaki sanat iiriinliniin palimsestik katmanlarinin birbirleriyle karsilasmasindaki
bilgi boyutu ele almmistir. Sanatcilarin emeklerini ve giinlimiiz izleyicilerinin kiiltiirel
cabalarinin birbirleriyle karsilastirilip, bu iki palimsestik bilgi boyutunun kesisim noktalari
degerlendirilmistir. Arastirmalar, izleyicinin bakisi ¢ercevesinde resim ile karsilikli bir estetik
etkilesim alan1 olusturulabilirligini ortaya koymaktadir. Sanat, sanatci, sanat yapitt ve izleyici
denklemindeki bu varlik alan1 gérme yetisi ile somut olarak varolsun ya da varolmasin
katmanlara dayali bir iletisim alaninda estetik duyumsamalara olanak saglamaktadir. Eser,
yapit, sanat¢1 ve bakisin konumu, tarihsel ve estetik bilginin palimpsestik derinliginde bir
varlik alan1 olarak izleyicinin bakisina ve estetik varlik alanina agilmaktadir.
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