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OZET

Bu arastirma, Tiirk seramik sanatinin 6nde gelen isimlerinden Ayfer Karamani’nin
eserlerini doga ve kadin temalar1 baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada nitel
arastirma desenlerinden biri olan dokiiman analizi yontemine basvurulmustur. Bu yontem
paralelinde sanat¢inin bes Ozgiin eseri ele alinarak incelenmistir. Arastirma kapsaminda
incelenen eserler konu ve sanatsal yaklasim agisindan incelenmistir. Arastirmanin sonucunda
Karamani’nin kaya formlarindan ilham larak yaptigi ilk donem ¢aligmalarinda 6zellikle kadin
figiiriiniin dogayla olan iliskisi, bedenin toprakla 6zdeslesmesi ve figiiratif soyutlamalar,
sanat¢inin eserlerindeki temel 6zellikler olarak dikkat cekmektedir. Sanatgini ¢aligmalarinda
zamanla, figiirler kayalardan adeta ¢ikarak belirginlesmis, daha soyut ve duygusal igerikler
tastyan formlara dogru bir evrim gosterdigi goriilmistir. 1990°l1 yillardan itibaren ise
sanat¢inin eserlerinde 6n plana ¢ikan temanin ise ask temasi oldugu goriilmektedir. Ozellikle
iki figiirlii seramik ¢aligmalar1 araciligiyla insan iliskileri, yakinlik ve duygusal baglarin
sanatsal bir anlatimla yorumlandigi goriilmiistir. Sonu¢ olarak Ayfer Karamani’nin,
eserlerinde dogadan aldigi ilhami, insan varolusu ve kendi duygusal yapisiyla birlestirip
seramigin ifade giiciiyle harmanlayarak eserler iirettigi goriilmistiir. Kramani’nin bu eserleri
kendisinden sonra gelecek olan modern seramik sanat¢ilarina ilham kaynagi olmaya devam
edecegi ifade edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Ayfer Karamani, Seramik Heykel, Doga, Kadin
ABSTRACT

This study aims to examine the works of Ayfer Karamani, one of the prominent
figures in Turkish ceramic art, within the context of nature and female themes. The research
employs the document analysis method, one of the qualitative research designs. In line with
this method, five original works by the artist have been analyzed. These works were examined
in terms of their subject matter and artistic approach. The findings reveal that in Karamani’s
early period works, inspired by rock formations, the relationship between the female figure
and nature, the association of the body with the earth, and figurative abstractions stand out as
defining characteristics. Over time, the figures in her works appear to emerge more distinctly
from the rock-like forms, evolving toward more abstract and emotionally expressive forms.
From the 1990s onward, the theme of love becomes increasingly prominent in the artist’s
work. Through her ceramic sculptures, particularly those featuring dual figures, human
relationships, intimacy, and emotional connections are interpreted through a refined artistic
expression. In conclusion, it can be observed that Ayfer Karamani integrates her inspiration
from nature with human existence and her own emotional depth, producing artworks that
reflect the expressive potential of ceramics. It may be stated that her works will continue to
inspire future generations of modern ceramic artists.
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1.GIRIS

Sanat; insanlik tarihi boyunca bireyin duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade eden bir
kavram olmustur. Bu kavram, insanin gozlem ve deneyimleriyle diinyayr anlama
bicimlerinden biri durumundadir. Toplumlarin kiiltlirel cesitliliklerine paralel olarak sanat,
farkli donemlerde gesitli bicimlerde viicut bulmustur. Doga ise, bu siirecte sanat¢ilara bigim,
renk, doku gibi unsurlar bakimindan genis bir esin kaynagi olarak sanat¢inin odaginda
olmustur. Tarih boyunca sanatgilar, dogadaki ritmi ve armoniyi gézlemleyerek caligmalarinda
yansitmistir. Sanatgilarin eserlerinde kimi zaman doga birebir tasvir edilirken kimi zaman da
doganin 6ziinden ilham sanatgilar soyut formlar olusturmuslardir. Bu baglamda, doga sadece
sanat i¢in bir model degil; ayn1 zamanda sanatin temel belirleyicilerini besleyen dinamik bir
0ge olmustur (Gombrich, 2013: s. 430). Sanatcinin yaratici siireci, dogasi ile kurdugu derin
bagdan ve bu bagin yarattigi duygulardan beslenmistir. insan, dogayla olan iliskilerini
gozlemleyerek sekillendirmis ve dogal diizene uygun olan siirdiiriilebilir yasam big¢imleri
gelistirmistir. Ersoy (2010) “dogayla insanin 6zgiirliigiine sahip oldugu” ifadesiyle, sanat¢inin
dogadan aldig1 ilhamla yarattig1 eserlerde kendini gosterdigini dile getirmektedir. Sanat doga
iliskileri, tarih boyunca farkli akimlar ve disiplinler iginde ele alinmistir. flkel ¢aglardan beri
magara resimleri, toprak kaplar ve kabartmalar dogay: tasvir eden ilk drnekler arasinda yer
almigtir (Arnheim, 2004). Ronesans’ta Leonardo da Vinci’nin doga incelemeleri, Romantik
donemde Turner ve Friedrich’in peyzaj resimleri ve Empresyonistlerin 151k ile atmosferi ele
alis bicimleri, sanatin dogayla olan iliskisini agik bir bicimde ortaya koymaktadir. Sanatgilar
dogadan aldiklar1 imgeleri derinlestirerek onu yeni anlatim bigimleriyle zenginlestirmistir.
Baska bir ifadeyle tarih boyunca sanat¢ilar, doga-insan iliskilerini arastirirken, dogal, estetik
ve sembolik dgeleri kullanarak hem figiiratif hem de soyut eserler iiretmislerdir. Sanatcilar bu
eserleri iretirken sanat eserlerinin ifade giiciinii artiracak farkli nitelikteki malzemeler
kullanmiglardir. Bu malzemelerden biri de kesfedildigi giinden beri hem islevsel hem de
sanatsal Uriinler ortaya koymak amaciyla iireticilerin yaygin bir bi¢imde kullandiklar
seramiktir ( Uyanik, 2007).

Seramik, insanligin her doneminde var olmus 6nemli bir teknolojidir. Anadolu’da
8000 yillik bir ge¢gmise sahip olan seramik, farkli medeniyetlerin izlerini tastyarak kiiltiirel
olusumun 6nemli bir pargasi olmustur (Karaman, 2015). Anadolu’da kadmin toprakla olan
sembolik ve iiretken bagi, tarth boyunca ¢omlekcilik gibi islevsel seramik iiretiminde de
belirleyici olmustur. Neolitik Cag’in tarim kiiltiirlerinde, ¢omlekgilik faaliyetinin biitiiniiyle
kadinlara 6zgii bir ugras olmasi, bu iliskinin tarihsel koklerini agikca gostermektedir ( Batu,
2020). Seramik tarih boyunca, 6zellikle Anadolu gibi bereketli topraklarda, kadinin elinden
¢ikmis ve biiyiik bir kiiltiirel deger tasimistir. Comlekgilik, bir¢ok kiiltiirde kadinin yaptig1 bir
sanat dali olarak kabul edilmistir. Kadinlar, ge¢miste hem yemek yapma hem de kabini
bicimlendirme siirecinde aktif rol alirken, seramigin ekonomik deger kazanmasi ve ataerkil
kiiltiirin  etkisiyle ¢omlekeilik zamanla erkeklere ge¢mistir. Kadinlarin ellerinde toprak,
sadece giinliik yasam ihtiyaglarini karsilamak i¢in degil, ayn1 zamanda estetik bir ifade bigimi
olarak sekillendirilmistir (Oney, 2015) Kadmlarin elleriyle sekillenen toprak, bir anlamda
doganin, yasamin ve dongiiselligin sembolii haline gelmistir.

Insanlar, yasami baslangici ve sonu iizerine diisiindiikce, bu soyut kavramlar1 somut
objelere aktararak ilk sanatsal iretimlerini yapmislardir. Bu ilk sanat eserlerinde kadin,
dogurganligin sembolii olarak vurgulanmis, hayatta kalma ve neslin devamimi saglama
arzusuyla, kadin figiirler1 bolluk, verimlilik, mutluluk, giizellik ve ask gibi evrensel
kavramlarin somutlastirildigi semboller haline gelmistir (Efeakdogan, 2015). Seramik sanati,
insanin doga ile olan derin bagin1 somut bir sekilde ortaya koyar ve bu bagda kadin figiirii, en
giiclii sembollerden biri olarak one ¢ikar. Sanatcilar, kadin bedenini ve doganin sembollerini
eserlerine tasirken, bu iki 6ge arasinda anlamli bir iliski kurarlar. Kadin figiiriiniin seramikteki
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roli yalnizca estetik degil, kiiltiirel ve toplumsal bir derinlie de sahiptir. Kadinin
dogurganlik, liretkenlik ve yasam kaynagi olma 6zellikleri, seramik formlarda sanatin diliyle
ifade edilmistir (Gorsel 1). Ilk ¢aglara ait magara duvar resimleri ve figiiratif kadin
formlarinda dogurganlik temasi belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar (Erman, 2019).

Gorsel 1: Ana tanriga heykeli, Catal Hoyiik, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Tiirk seramik sanatinda kadin figiiriiniin temsili, farkli sanatcilar tarafindan estetik ve
sembolik yaklasimlarla ele almmustir. Nasip Iyem, Jale Yilmabasar, Deniz Onur Erman,
Ismail Hakki Oygar, Metin Yurdanur, Feyhaman Duran ve Aysegiil Kocabas gibi sanatcilar
seramikte kadin figiirinii hem estetik hem de sembolik anlamlarla igleyerek, kadinin dogayla
olan i¢ ice gecmis yapisini vurgulamislardir. Bu sanatgilar arasinda, kendine 6zgii tislubuyla
one ¢ikan 6nemli bir sanat¢1 da Ayfer Karamani’dir.

1.1. Ayfer Karamani Hakkinda

Gorsel 2. Ayfer Karamani

Ayfer Karamani, 1933 yilinda Konya’da dogmustur. Tirkiye nin 6nde gelen seramik
sanatcilarindan biri olarak kabul edilen Karamani, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde
kumas desenleri ve seramik egitimi alarak 1955 yilinda mezun olmustur (Karaman, 2015).
Cocuk yaslarda katilmis oldugu bir sergi, sanat¢inin erken yaslarda sanatla tanismasina vesile
olmustur. Ortaokul yillarinda bir y1l desen egitimi alan Karamani, lise egitiminin sonrasinda
girdigi Akademi smavim kazanarak sanat alaninda egitimine baslamistir. Akademide Ilk
olarak tekstil alaninda 6grenim goéren sanatci, aynt zamanda seramige duydugu ilgi nedeniyle
seramik boliimiini de okuyup bitirmistir. Bu donemde, Nejat F. Eczacibasi’nin destegiyle
Akademi’nin seramik atolyesindeki c¢alisma kosullari iyilestirilmistir. Bu iyilestirmeler,
sanatcinin seramik alaninda farkli yontem ve teknikleri kullanma konusunda kendisini
gelistirmesine vesile olmustur. S6z konusu siirecte esi Sabit Karamani ile tanisarak evlenen
sanatci, seramik caligmalarini kendi kurdugu atolyesinde siirdiirmiistiir (Baytekin, Fidan,
Hazer, Aygin, Yildinm, Hayir & Simsek, 2009). Ayfer Karamani, 1954’ten itibaren yurt
icinde ve yurt disinda bircok kisisel ve karma sergiye katilmis, ¢ok sayida 6diil kazanmistir.
Esi Sabit Karamani ile birlikte gelistirdikleri seramik sirlari, atolyelerinin ayirt edici 6zelligi
haline gelmistir. Istanbul, Ankara, Adana, Mersin ve Bodrum’daki ¢esitli kurumlar igin
yirmiden fazla seramik duvar panosu hazirlayan sanat¢inin eserleri, ulusal ve uluslararasi
koleksiyonlarda yer almaktadir (URL-1). Karamani, sanat hayati boyunca soyut formlar,
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panolar ve sanatsal duvar kaplamalar1 iizerine yogunlasmistir. 1980’li yillardan itibaren
dogadan esinlenen soyut kompozisyonlarina insan figiirlerini de dahil etmis; 6zellikle son
donem calismalarinda biiyiik 6lcekli heykellere yonelmistir (Ulker & Poyraz, 2024).
Hayatinin son donemlerine kadar kendi atdlyesinde seramik calismalarina devam eden
sanatc1, 2024 yilinda Istanbul’da aramizdan ayrilmistir.

1.1.1. Ayfer Karamani’nin Sanat Anlayisi

Ayfer Karamani’nin seramik sanatinda, 6zellikle kadin figiirii ile doga arasindaki
bagin soyut formlar yoluyla yansitilmasi sanat¢inin eserlerinde belirgin bir 6zellik olarak 6ne
¢ikmaktadir. Sanat¢inin figiir anlayisinda kadin, yalnizca bireysel bir varlik olarak degil; ayni
zamanda dogurganlik, tiretkenlik ve dogayla kurdugu 6zdeslik lizerinden temsil edilmektedir.
Bu yaklasim, Karamani’nin sanatsal iiretiminde hem bi¢imsel hem de kavramsal diizlemde
merkezi bir yapi tasi niteligindedir (Karaman, 2015, s. 19).

Sanatg1, akademiden mezun oldugu donemlerde calismalarinin tamamen soyut bir
bicimde ilerledigini belirtmistir. Ancak; zaman icerisinde dogadan, bilhassa kayalardan
esinlenen Karamani, bu dogal formlar igerisinde yiizlerin belirginlesmeye baslamasiyla
birlikte, insan figiirlerini seramik calismalarina dahil etmeye baslamistir. 1980’11 yillardan
itibaren eserlerinde insan figiirlerine yer veren sanatgi, 1990’11 yillarda ise, 6zellikle ask ve
birliktelik gibi temalara agirlik vermistir ( Karamani Pekin, 1998 s. 69). Bu siireg, sanat¢inin
calismalarinda soyut formdan figiiratif anlatima dogru kademeli bir gegisin yasandigini
gostermektedir. Ortaya ¢ikan bu figiirler, siire¢ iginde yalnizca yiizlerle smirli kalmamas,
beden kazanmis ve boylece sanat¢inin anlatimi giderek insan iligkilerine ve ask temasina
dogru evrilmistir. Sanat¢inin sanatsal ifadedeki bu doniisiim, eserlerine yeni bir boyut
kazandirmigtir. Bu tematik evrim, onun sanatsal anlatimini daha da kisisel ve duygusal bir
zemine tasimistir.

Esi Sabit Karamani’nin gelistirdigi 6zel seramik sirlar1 da Ayfer Karamani’nin sanat
yasaminda onemli bir yere sahip olmustur. Bu teknik katki, sanatg¢inin ifade olanaklarini
onemli Ol¢iide zenginlestirmistir. S6z konusu 0Ozel sirlar, sanat¢inin eserlerinde estetik
biitiinliigli saglayan temel unsurlardan biri héline gelmistir. Sabit Karamani, esi Ayfer
Karamani i¢in mat dokulu kahverengi, kizil, gri ve turkuaz tonlarinda sirlar iiretmis; boylece
Ayfer Karamani’nin caligmalarina kendine 6zgii bir karakter kazandirmasini saglamistir
(Giines, 2024, s. 118). Sanat¢inin bu tercihi, ayn1 zamanda onun genel estetik yaklasiminin da
bir yansimasidir. Karamani, bu tercihi “Piril piril renkler kullanmayi sevmiyorum,
fonksiyonel isler yapmiyorum.” diyerek ifade etmistir (Url-2).

1.2. Amacg

Bu arastirmanin amaci, Ayfer Karamani’nin seramik heykellerinin doga-kadin
baglaminda ge¢irdigi evrimsel siireci ayrintili bi¢imde incelemektir. Bu vesileyle sanat¢inin
eserlerinde kullandig1 konu ve sanat anlayisini ¢éziimlenerek eserlerindeki bu dontisiim ortaya
konulacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmada seramik sanatgisi Ayfer Karamani’nin eserleri kadin ve doga
baglaminda ele alinarak incelenmistir. Yapilan alanyazin taramasinda, modern Tiirk seramik
sanatina yon veren pek ¢cok sanat¢inin ele alindig1 calismalara rastlanmistir. Ozellikle Gamze
Karaman’m Cumhuriyet Dénemi Tiirk Seramik Sanatcilar1 ve Eserlerinden Ornekler baslikli
yiiksek lisans tezinde, Canan Giines’in Ayfer ve Sabit Karamani: Sanatin ve Seramigin izinde
Bir Yaratict Ortaklik konulu ¢alismasinda ve Huri Ulker ile Mine Poyraz’in Cagdas Tiirk
Seramik Sanatinda Insan Yiizii ve ifade Bigimleri adli bildirilerinde Ayfer Karamani’nin
eserlerine kisaca yer verildigi goriilmiistiir. S6z konusu aragtirmalarda kisaca Ayfer
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Karamani’nin eserlerine deginilmis olsa da; sanatginin sanat anlayisi ve eserlerinin
derinlemesine irdelendigi herhangi bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu durum aragtirmacilar
tarafindan bir eksiklik olarak goriilmiis ve bu ¢alismanin yapilmasina karar verilmistir. Bu
baglamada, arastirmanin alanyazindaki bu boslugu doldurmasit ve iilkemizde seramik
sanatinin gelisim siireci baglaminda Ayfer Karamani’nin énemini ortaya koymasi agisindan
Onem arz ettigi sOylenebilir.

1.4. Smirhliklar

Bu arastirma, Ayfer Karamani’nin doga-kadin baglaminda ele aldigi 5 eseriyle
sinirlidir. Aragtirmada Ayfer Karamani’nin bu bes eseri, agik bir sekilde doga ve kadin
konusunu ele aldig1 i¢in se¢ilmistir.

2. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, deseni, verilerin toplanmasi ve analizine iligkin
bilgilere yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yontemine
basvurulmustur. Dokiiman analizi, egitim bilimleri arastirmalarinda hem destekleyici bir
yontem olarak hem de arastirmanin temel yontemi olarak kullanilabilmektedir (Yildirm &
Simsek, 2018 s.190). Dokiiman incelemesi, mevcut belgelerin sistematik bir sekilde
incelenmesi yoluyla arastirmalara katki saglayan bir arastirma yontemidir. Dokiiman
incelemesi yonteminde ilk akla gelen kaynaklar yazili kaynaklar olsa da, son yillarda bu
arastirma yonteminde giliniimiiziin teknolojik olanaklarinin paralelinde yazili kaynaklar kadar
gorsel- isitsel kaynaklarin da incelenmesi gerektigi one stiriilmektedir (Ulutas, 2017, s: 280-
284). Bu ifadeler dogrultusunda bu arastirmada Ayfer Karamani’nin 5 eseri dokiiman olarak
ele alinarak analiz edilmistir. Analiz sonucunda elde edilen veriler bulgular kisminda
sunulmustur.

3.BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda, Ayfer Karamani’inin doga- kadin baglaminda ele almis oldugu bes
eser ayr1 ayri incelenerek elde edilen bulgularla beraber sunulmustur.

Gérsel 1.Ayfer Karamani, “Ikili Heykel”, 50 cm, 1985.

Ayfer Karamani’nin Gorsel 3’te yer alan Ikili Heykel adl1 seramik calismasi, tek parca
kiitlesel bir formdan olugmaktadir. Eser, ilk bakista dogadan, 6zellikle de bir kaya formundan
ilham alinarak olusturulmus bir izlenim vermektedir. Seramigin yiizeyindeki girinti-¢ikintilar,
kivrimlar ve doku gecisleri, dogal siireglerle sekillenmis kaya¢ yapilariyla benzerlik
gostermektedir. Heykel, genel olarak dikey bir kompozisyona sahiptir. Zemine genis ve
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saglam bir sekilde oturan alt kismi1 daha agir ve govdeli iken, iist kismi daha hareketlidir.
Heykelin formunda beliren figiiratif 06geler, bilingli bir soyutlama yaklasimiyla
sekillendirilmis ve tiim kiitleyle uyumlu bir biitiinliik i¢inde kaynastirilmistir. Bu figiirler net
olarak tanimlanmasa da, yer yer insan basi, kol ya da sirt hatlarim1 cagristiran ¢ikintilar
goriilmektedir. Ozellikle iist boliimdeki cikinti, hafifce basin1 egmis, kollarmi gdvdesine
yakin tutan soyut bir insan formunu animsatmaktadir. Heykelin orta ve alt boliimlerinde ise
figiiratif 6geler daha da soyutlanarak, toplu bir varlik veya ¢oklu insan figiirlerinin izlerini
cagristiran bir yapiya donligmektedir. Ac¢ik¢a tanimlanamayan bu figiirler, duygusal bir ige
dontikliik ve siik(inet hissi yaratmaktadir. Asagidan yukariya dogru yonelen bir akis izlenimi
veren bu yapi, adeta figiirlerin i¢inden ¢ikmak istedigi, bir olus siireci yasadigi izlenimini
dogurmaktadir. Bu da eserin dogadan insana evrilen bir form doniisiimii biraktig1 algisim
pekistirmektedir. Bu bakimdan Karamani’nin “Ne var ki sonunda kayalarin iginden, iki
insanin birbirine olan sevgisini ¢ikarmay1 tercih ettim.” (Karamani Pekin, 1998 s. 69).)
ifadesi, eserin bi¢imsel ve anlam derinligini agiklar niteliktedir. Sanat¢i, ¢amura duydugu
sevgiyi insan sevgisini yansitmakla 6zdeslestirirken, erisilmez kayalarin ig¢inden duygusal
baglar ¢ikarma arzusunu da dile getirmektedir. Bu yoniiyle eser, hem dogaya hem de insana
dair giiclii bir i¢sel doniisiimiin ve birlik duygusunun simgesine doniistiirmektedir.

Ozellikle iist kistmlarda yogunlagmis gibi duran bir veya birkag bas figiirii
secilebilmekte; ancak bu figiirlerin ylizleri herhangi bir anatomik detay barindirmamaktadir.
Silinmig ya da heniiz olusum halindeymis gibi, dogal bir biitiinlik iginde kiitleye
gomiilmiislerdir. Bu ¢alismada figiirlerin, adeta topragin ya da kayalarin i¢inden yavas yavas
belirmeye bagladig1 goriilmektedir. Bu gorsel siire¢, Karamani’nin sanatindaki doniistimii ve
tematik evrimini yansitir niteliktedir. Sanat¢inin kayalardan yola ¢ikarak zamanla insan
figlirlerine yonelmesi, bu eser iizerinden de goriilebilmektedir. Doganin hareketli ve degisken
yapisindan yola ¢ikan sanatci, zamanla bu formlar igerisinden insan sevgisini, figiiratif anlami
ve i¢sel duygulanimi ortaya ¢ikarmistir.

Sanatcinin bu seramik ¢aligmasinda en dikkat c¢ekici yonlerden biri, zengin ve organik
yiizey dokusudur. Bu dokusal yapi, sadece bigimsel bir 6zellik olarak kalmaz; ayn1 zamanda
dogayla kurulan estetik bir diyalogun da ifadesi olmustur. Bu yoniiyle eser, Nishida Jun’un
seramik yiizeylerinde doganin organik formlarini yansitma yaklasimini animsatmaktadir (Url-
10). Ayrica, Anna Shipulina’nin kayalardan ilhamla olusturdugu rastlantisal dokularla da
benzer bir anlayis i¢cinde degerlendirilebilir (Url- 11). Doku, eserin yalnizca yiizeysel bir
niteligi degil, aym1 zamanda anlatim giiciinii tasiyan ana unsurlarindan biri olarak
kullanilmistir. Bu dogal yiizey etkisi, eserin dogayla kurdugu iliskiyi gii¢lendirmektedir.
Topraks1 malzeme ve doku bir araya gelerek, heykelin neredeyse doganin kendisi tarafindan
olusmus gibi goriinmesini saglamaktadir. Yiizeydeki katmanlasma, y1gilma, oyuk ve ¢ikintilar
sayesinde eser, yalnizca gorsel degil, ayni zamanda dokunsal algiyr da harekete
gecirmektedir.

Calismada, topraksi kahverengi ve sicak tonlar hakim olmaktadir. Bu ton gecisleri

hem seramigin dogalligin1 hem de dogayla olan 6zsel bagin1 pekistirmektedir. Mat ve dogal
yiizey, herhangi bir sir kullanilmadan, ham malzemenin yalinlhi§ina isaret etmektedir. Bu
se¢im, malzemenin pismis topraga ait olusunu vurgularken, ayni zamanda dogal bir kaya
formunu cagristirmaktadir. Eserdeki figiirlerin adeta bir kayanin i¢inden ¢ikiyor olmasi hissi,
bu dogal malzeme ve ton kullanimiyla oldukca giiclii bir sekilde aktarilmaktadir. Bu
yonleriyle eser, hem bi¢cimsel hem de kavramsal olarak dogayla i¢ ice gecmis bir anlatisi
sunmaktadir.
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Gorsel 2. Ayfer Karamani,”Insanlar” Seramik, 61x27cm., 1988

Ayfer Karamani’nin Gérsel 4’teki Insanlar adli seramik calismasi, birbirinin {izerine
yigilmis veya sikica birbirine tutunmus ¢ok sayida insan figiiriinden olusan yogun bir
kompozisyona sahiptir. Bu yigilma, ilk bakista bireysel figiirlerin degil, biiyiik bir biitiiniin
pargas1 olarak algilanmaktadir. Caligmada bireysel figiirler belirgin anatomik detaylardan
yoksundur. Yiizler siliklesmis, beden konturlar1 birbirine gegmis, kollar, bacaklar ve gévdeler
yer yer ayirt edilemeyecek sekilde i¢ ice gecmistir. Figiirler iist iiste y18ilmis bir halde, adeta
birbirlerinin {izerine tirmaniyormus veya birbirine kenetlenmis halde tek bir kiitle
olusturuyormus izlenimi vermektedir. Bu kompozisyon, diizenli bir yap1 sergilemekten
ziyade, kendiliginden gelisen, rastlantisal bir yogunluk i¢inde gerceklestirilmis bir goriiniime
sahiptir. Figiiratif yogunlugu ve kolektif insan deneyimini yansitan yapisiyla dikkat ¢eken bu
calismada, birbirine kenetlenmis insan figiirleri, bireysel kimliklerden ziyade biitiinsel bir
varolusu temsil etmektedir.

Eserdeki figiiratif yogunluk ve kolektif anlatim, ¢agdas Tiirk seramik sanatinda da
onemli bir yer tutmaktadir. Canbolat (2016), ¢agdas seramik sanatinda simgesel anlatimlarin
onemine deginerek, figiirlerin bireysel kimliklerden ziyade toplumsal ve evrensel temsillere
dontistiiglinii belirtmektedir. Benzer sekilde, Erman (2008), Tiirk seramik sanatinda insan
figiiriiniin kullaniminin gelisim siirecini ele alirken, figiirlerin zamanla daha soyut ve kolektif
anlatimlara evrildigini vurgulamaktadir. Bireysel kimliklerin ayirt edilemedigi bu figiiratif
topluluk, izleyiciyi insan varolusunun bireysellikten siyrilarak kolektif bir biitiinlik
olusturdugu bir duruma yonlendirmektedir. Figilirler hem birbirlerinden bagimsiz varliklar
gibi hem de ayrilmaz bir biitiiniin parcalar1 olarak goriinmektedir. Bedensel sinirlarin
belirsizlestigi bu durum, hem kalabaliklasma hem de birlik duygusunu es zamanli olarak
cagristirmaktadir. Bu kolektif varolus temasi, tarih boyunca seramik sanatinda insan bedenine
ve Ozellikle yiize yiiklenen anlamlarla yakindan iliskilidir.

Seramik sanatinda insan ylizii, tarih boyunca kimligin ve bireysel varolusun
disavurumu olarak énemli bir gérsel anlat: unsuru olmustur. Ulker ve Poyraz (2024, 5.2335),
Neolitik Donem’den giintimiize dek seramik eserlerde insan figlirii ve yliziiniin, kisinin i¢
diinyasint ve donemine ait toplumsal, mitolojik ya da Kkiiltiirel yapilar1 yansittigini
vurgulamaktadir. Bu baglamda, Ayfer Karamani’nin yiizsiiz ve i¢ ice ge¢mis figiirlerden
olusan bu toplulugu, geleneksel bireysel temsilden uzaklasarak, anonimlesmis insanlik
hallerine odaklandig1 disiiniilebilir. Sanat¢inin figilirlerinde yiizlerin yoklugu ya da
siliklesmesi, izleyiciyi bireysel kimlikten ziyade, insan varolusunun evrensel ve ortak yonleri
lizerine diisiinmeye sevk etmekte; bdylece ortak bir insanlik haline dair varolus anlayisi,
bicimsel dgelerle ortaya koymaktadir.

Calismanin dokusu elle sekillendirme yontemiyle olusturulmustur. Eserde kullanilan
renkler dogadan gelen kahverengi ve toprak tonlarinda tutulmus, bu da figiirlerin dogadan
kopuk olmayan, hatta doganin bir devamiymis gibi algilanmasina yol agmistir. Eserin genel
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hareketi asagidan yukariya dogrudur. Figiirler zeminden baglayarak {ist iiste yilikselir ve yukari
dogru daralarak ilerleyen bir hacim olusturur. Bu yukar1 yonlii hareketlilik, insanin varolugsal
bir arayisini cagristirmaktadir. Seramik ¢alismalarinda rastlanan bu tema i¢in Disbudak
(2012), seramik heykellerde biist calismalarinda, figilirlerin yukariya dogru yonelen
formlarinin, insanin manevi yiikselisini simgeledigini ifade etmektedir. Karamani’nin bu
seramik c¢aligmasi da, figiirlerin yukari dogru sikisik bir bigimde ilerlemesiyle, bireylerin
toplu halde bir arayis veya kurtulus yonelimine girdigi izlenimini vererek, bu manevi yiikselis
temasini bigimsel diizeyde somutlagtirmaktadir. Bunun yaninda, bu yukar1 dogru ilerleyis,
donemin yogun gog, ekonomik kriz ve toplumsal belirsizlik ortaminda, bireylerin toplu arayis
ve hayatta kalma miicadelesinin simgesel bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

Gorsel 3. Ayfer Karamani, Seramik Heykel, 11.5x12.5x9 cm, 1990

Ayfer Karamani’nin Gorsel 5’te yer alan seramik ¢alismasinda, yalnizca bas ve omuz
kisimlariyla betimlenmis iki figiirden olusan bir kompozisyon dikkat ¢gekmektedir. Figiirlerin
baslar1 birbirine olduk¢a yakin konumlandirilmis olup, bu durum giiclii bir etkilesimi ve
duygusal bir yakinligi yansitmaktadir. Her iki bagin da 6ne dogru egimli ve hafifge birbirine
yaslanmis olmasi, figiirlerin tek bir kiitle olarak algilanmasini saglayarak gii¢lii bir birliktelik
hissi uyandirmaktadir. Bu durus, ayn1 zamanda aralarindaki igsel bagin ifadesi olarak
okunabilmektedir. Formun yiizeyinde yumusak gegcisli hatlar ve dogal egriler hakimdir; sert
acilardan kaginilarak yuvarlak ve dalgali bigimler tercih edilmistir. Karamani, bu seramik
calismasinda kendine has bicimsel yaklagimiyla sade bir anlatim sunmaktadir. Sanat¢inin
onceki caligmalarinda da sik¢a goriilen bedenlerin kaynasmasi temasi, bu eserde daha sakin ve
ige dontik bir bigimde ele alinmustir.

Calismanin yiizeyinde, el ile sekillendirilmis hissi veren girinti ve cikintilar, esere
dogal bir karakter kazandirmaktadir. Doku, rastlantisalligin izlerini tagirken ayni zamanda
bicimin anlatimina Onemli Ol¢iide katkida bulunmaktadir. Bu yiizeysel yapi, figiirlerin
dogayla olan 6zsel bagini giiclendirirken, heykelin duygusal yogunlugunu da artirmaktadir.
Mat ve dokulu yiizey, herhangi bir sir kullanilmaksizin, ham malzemenin dogalligin1 6ne
cikarir niteliktedir. Renk tercihinde de sanat¢inin dogalliga baglilig siirmektedir. Hakim olan
toprak tonlari, gri ve hafif sarimsi lekeler, hem figiirlerin ge¢gmisten gelen birer izlenim gibi
algilanmasina hem de zamanla biitiinlesmelerine katkida bulunmustur. Bu dogal renk se¢imi,
calismanin duragan ancak duygusal atmosferini desteklemektedir.

Kompozisyonun genel yapisi ige kapanik, sakin ve dingin bir ruh hali yansitmaktadir.
Figiirlerin baglarin1 egmis hali, bir tiir diislince, i¢sel yogunluk ya da sevgi dolu bir sessizlik
hissi uyandirmaktadir. Karamani’nin 1990 sonrast agsk temasina yonelisi, bu ¢alismada da
belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Sanat¢cinin kendi ifadesiyle, “Camura karsi duydugum
sevgi, i¢cimdeki insan sevgisini yansitmaya yonlendirdi” sozleri, bu eserde somut bir karsilik
bulmaktadir. Bu eser, yalnizca iki figliriin yakinligimi degil, ayn1 zamanda insan olmanin
kirilganligint ve sevginin sessiz giiciinii de yansitmaktadir. Eserde goriilen sade ama derin
anlatim, sanat¢inin insan1 bir biitiinliik i¢inde ele alma yaklasimiyla birebir 6rtiismektedir. Bu
yaklasim, Karamani’nin figiiratif ¢caligmalarinin temelinde yatan, doga ile insan arasindaki
gecisli iliskiyl gozler oniine sermektedir. Sanat¢inin erken donem eserlerinde figiirler adeta
topragin ya da kayalarin i¢inden yavasca beliren formlar halinde karsimiza ¢ikarken, zamanla
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bu figiirler dogadan ayrismis ancak onunla organik bir biitiinliik i¢inde varligini siirdiiren
formlara evrilmistir. Bu evrim, Karamani’nin sanatinin hem bi¢imsel hem de anlamsal agidan
zenginlestigini gostermektedir.

Sanat¢inin dogadaki kayalardan esinlenerek sekillendirdigi formlar, yalnizca fiziksel
degil, duygusal bir igerim de tasimaktadir. Nitekim Karamani’nin “uzun siire yalnizca
kayalari ¢calistigint ancak zamanla bu formlarin iginden iki insanin sevgisini ¢tkarmay tercih
ettigini” ifade etmesi, onun doga ve insan arasindaki etkilesimli iliskiyi eserlerine yansitma
bicimini gozler oniline sermektedir (Karamani Pekin, 1998, s. 69). Birbirine yaslanan iki figiir,
duygusal bir bagin yami sira igsel bir birlesimi de temsil etmektedir. Toprak tonlarmin
hakimiyeti ve yilizeydeki dokusal yogunluk, sanat¢inin hem dogaya olan bagliligini1 hem de
form iizerindeki anlati giiclinii pekistirmektedir. Boylece Karamani, doganin formlarindan
yola cikarak insan iliskilerinin duygusal derinligini sade ancak etkili bir bi¢imde
aktarmaktadir. Karamani’nin figiiratif calismalarinda kadin figiirleri ¢ogunlukla dogayla
biitiinlesik, i¢e donlik ve duygu yiikli bigimlerde ele alinmaktadir. Tek figirli
betimlemelerde, kivrilan, biikiilen bedenler araciligiyla kadinin duygusal halleri aktarilirken,
ikili kompozisyonlarinda ise ask temasi belirgindir. Yakin plan biist calismalarinda ise her bir
kadin, farkli bir ruh hélini ya da yasam deneyimini yansitan giiglii bireysellik ve kimlik
gondermeleriyle dikkat gekmektedir (Ulker & Poyraz, 2024, s. 2342-2343).

Goérsel 6. Ayfer Karamani,” Isimsiz”, 2000 - 2005 11, 33 x 23.5 x 15 cm, Seramik
heykel

Sanat¢inin Gorsel 6° daki seramik heykel calismasi incelendiginde, birbirine sarilmig
bir kadin ve bir erkek figiirii goriilmektedir. S6z konusu figiirler, tam anlamiyla gercekei bir
betimlemeden ziyade, stilize edilmis bir yaklasimla ele alinmigtir. Figiirlerin yiizlerindeki g6z,
burun ve agiz gibi anatomik ayrintilar belirginlestirilmemis; aksine, bu Ogeler yiizeyle
neredeyse biitlinleserek siliklesmistir. Bu bilingli sadelestirme, figiirlerde bireysel
kimliklerinden siyrilarak evrensel bir temsile doniisme izlenimi uyandirmaktadir. Yiizlerin
belirgin olmamasi, ayn1 zamanda izleyicinin figiirlerin tagidigi duyguyu daha genis bir anlam
cercevesinde yorumlamasma imkan tanimaktadir. Orta boyutlu olan bu seramik heykel,
sanat¢inin dogrudan miidahalesini yansitan elle sekillendirme teknigiyle olusturulmustur. Bu
teknik sayesinde, sanat¢1 formun yiizeyinde zengin dokular elde etmis ve seramigin dogasina
0zgii karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Yiizey dokulari, esere hem organik bir
goriiniim hem de daha yogun bir anlatim kazandirmistir. Yiizeydeki girinti ve ¢ikintilar, eserin
yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda dokunsal bir etki yaratmasini saglayarak, izleyicinin
eserle daha derin bir bag kurmasina olanak tanimaktadir. Eserde kullanmilan renk paleti
oldukca mat, dogal ve topraksi tonlardan olugsmaktadir. Caligmada, kahverengi, bej, gri ve
turkuaz tonlarmin agirlikli olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu dogal tonlama, yalnizca
estetik bir tercih olmanin Otesinde, figiirlerin dogayla kurdugu ozsel iliskiyi de ortaya
koymaktadir. Renkler, ylizeyde tas dokusunu andiran bir goriinlim yaratarak figiirlerin
dogadan c¢ikmis birer parga gibi algilanmasini saglamaktadir. Sanat¢inin bu tiir renkleri
kullanmasi, 1980°li yillardaki eserlerinde de gozlemlenmekle birlikte, dogaya olan derin
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baginin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Url, 4). Nitekim Karamani’nin “Toprak
avucumun i¢inde yani doganin ta kendisi, ona sekil vermemi bekliyor.” seklindeki ifadesi de
sanatginin malzemeye ve dolayisiyla dogaya atfettigi onemi gostermektedir (Url- 5). Dikey
bir yapiya sahip olan kompozisyonda figiirlerin beden dili yalin ancak anlam yiiklidiir. Kadin
figiirii hafifce 6ne dogru egilmekte, erkek figlirii ise onu nazik bir bigimde kucaklamaktadir.
Bu durus bi¢imi, hem korunma hem de sarilma temasinin i¢ ige gegtigi duygusal bir aktarimi
temsil etmektedir. Calismada betimlenen sarilma hali yalnmizca iki figiiriin fiziksel
yakinlasmasini degil, ayn1 zamanda derin bir duygusal ihtiyacin ve psikolojik bir durumun
temsili olarak okunabilir. Sarilmak, insanin temel duygusal iletisim yollarindan biri olup,
sevgi, aidiyet hissi, sefkat ve giiven duygusunu aktaran giiglii bir etkilesim bigimi olarak
psikoloji literatiiriinde vurgulanmaktadir (Url, 3). Ayfer Karamani’nin bu eserde kullandigi
figlir anlayis1, bu psikolojik arka planla ortiismektedir. Sanatginin 1980’11 yillardan itibaren
eserlerinde insan figilirlerine yonelmesi ve 6zellikle 1990’11 yillarda ask, yakinlik ve birliktelik
gibi temalara agirlik vermesi, onun sanatsal pratiginde insan ruhunun duygu durumlarina ne
derece dnem verdigini gostermektedir. Bu dogrultuda, sanat¢inin seramik calismasinda yer
alan sarilan kadin ve erkek figiirleri, yalnizca bigimsel bir anlati unsuru olarak degil, ayni
zamanda sevgi, sefkat ve aidiyet gibi duygularin bir temsili olarak degerlendirilebilir. Dahas1
sanat¢inin bu eseri derin bir imgesel anlami da iginde barindirmaktadir. Sanatta imge,
yalnizca goriinen bir seyin temsili degil, ayn1 zamanda goériinmeyeni duyumsatabilen, sezgiye
ve ¢agrisima agik bir anlatim aracidir (Barthes, 1977). Bu baglamda, sarilma eylemi burada
yalnizca bir kompozisyon 0Ogesi olarak degil, biitiinlikli bir metafor olarak da
degerlendirilmelidir. Bu eylem, yalnizca bigimsel bir yakinlig1 degil, ayn1 zamanda derin bir
duygusal aktarimi da ifade etmektedir. Bu yaklagim, figiiratif heykel tarihinde o6zellikle
Auguste Rodin’in yapitlariyla belirginlesen duygusal yogunluk arayisiyla tematik benzerlikler
gostermektedir (Bulat, 2014). Rodin’nin “Opiiciik” adli eseri, iki bedenin tensel temasini
ruhsal bir biitiinlesmeye doniistiirmesiyle bu anlayisin tipik bir 6rnegidir (Url-6). Rodin ve
Karamani’nin bu eserleri karsilastirildiginda her iki eser de bireyler arasindaki derin duygusal
bagi ve fiziksel yakinligi gorsellestirme acisindan benzer bir anlatim dili tasisa da, ifade
bigimi ve yorumlama diizeyinde belirgin farkliliklar géstermektedir. Rodin’in “Opiiciikii,
tutkulu bir Opiiciik anin1 betimleyerek daha agik ve duyusal bir yakinlik sergilerken (Url-6),
Karamani’nin eserindeki sarilma, daha ¢ok sefkat, koruma ve duygusal bir arayisi, daha igsel
ve manevi bir baglami ¢agristirmaktadir.

Ayfer Karamani’nin bu eserinde de kullandigi seramik heykellerinde figiirlerde
detaylara yer vermekten kacinan yaklasimi, izleyicinin dikkatini figiirlerin beden diline ve
kompozisyon igerisindeki mekansal iligkilerine yonlendiren bilingli bir estetik tercih olarak
degerlendirilebilir. Bu figiiratif yaklasim, bi¢cimsel 6zellikleri bakimindan modernist heykel
sanatinin 6nemli temsilcilerinden Henry Moore’un ¢alismalariyla anlamli paralellikler
sergilemektedir. Nitekim Huntiirk’{in (2016, s. 272) belirttigi tizere, Moore’un figiirleri yerle
biitiinlesir ve bu biitiinliik, doga ile insan arasinda kurulan simgesel iliskiyi goriiniir kilar.
Benzer sekilde, Karamani’'nin figiirlerinde gozlemlenen sadelestirilmis formlar ve dogayla
organik bir bag kuran duruglar, benzer bir sanatsal anlayisa isaret etmektedir. Bu baglamda,
hem Karamani hem de Moore’un figiirii bireysel bir temsil olmanin Stesine tasiyarak evrensel
bir varolus ifadesine doniistiirdiikleri ileri siiriilebilir.
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Gorsel 4. Ayfer Karamani, Yeni Seramik Insanlar Sergisi (Ulker ve Poyraz, 2024,
5.2343).

Gorsel 7°daki seramik heykel caligmasi, Ayfer Karamani’nin son donemine ait
figiiratif bir kadin heykelidir. Ayakta duran kadin figliri merkezde yer almakta ve tiim
kompozisyonu belirginlestirmektedir. Figlir, hem bi¢cimsel hem de sembolik 0Ogelerle
zenginlestirilmis bir ylizeye sahiptir. Heykelin iist kisminda, sadelestirilmis ancak zarif
detaylarla bezenmis bir bas ve yiiz formu yer almaktadir. Bas kism1 hafif yukariya uzanmakta,
saclar stilize bicimde dalgali hatlarla yukar1 dogru sekillenmis; bu bi¢im geleneksel kadin sag
Orglisiinii  ¢agristirmaktadir. Yiiz ifadesi sakin, dinginken go6zler ve dudaklar hafifce
belirginlestirilmis sekilde soyutlanmistir. Govde kisminda dikkat ¢eken en belirgin unsurlar,
gogiisleri simgeleyen iki biiyiik, dairesel kabartidir. Bu dairelerin ortasinda merkezlenen
cikintilar ve gevresindeki beyaz konturlar, figiirtin disil kimligini vurgulamaktadir. Gogiislerin
alt kisminda, karmn bolgesinde liggenimsi bir alan igerisinde yer alan kus figiirli ise eserin
anlamint derinlestirmektedir. Bu kus figiirli; yasam, yeniden dogus, koruma ve dogayla
kurulan ruhsal bagin sembolii olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda dogurganligin yani sira
figiiriin yaratici ve koruyucu kimligine de gonderme yapmaktadir. Nitekim tarih boyunca pek
cok kiiltiirde yer bulan kus imgesi, 6zellikle Orta Asya mitolojisinde Gok Tanri inanciyla
iliskilendirilerek  tanrisal bir giig, koruyucu ruh ve yiiceligin simgesi olarak
degerlendirilmistir. Ugma yetileri sayesinde ruhun 6zgiirliigiinii ve tanrisal bagimsizligi temsil
eden kuslar, heykel ve seramik sanatinda da bu alegorik anlamlariyla sikg¢a karsimiza
ctkmaktadir (Yonuk, Altundz & Ozgelik, 2023, s. 352). Bu agidan figiiriin tasidig1 anlamin,
yalnizca dogurganlikla siirlt kalmayip, koruyucu ve yiice bir varligi da temsil etmekttigi
ifade edilebilir.

Alt bolgedeki mavi, beyaz ve yesil tonlarin kivrimli ¢izgilerle kullanimi, figiiriin
elbisesini andiran bicimsel bir yap: sunmaktadir. Bu renk tercihleri, tarihsel olarak iznik
seramiklerinde sik¢a karsilasilan mavi, kirmizi-yesil ve beyaz tonlarin1 animsatmakta, boylece
eserle geleneksel Iznik ¢inisi estetigi arasinda gorsel bir paralellik kurulmaktadir (Satir, 2015,
s. 1132). Genel olarak soguk tonlar iizerine kurulan renk paleti; mavi, lacivert, yesil ve beyaz
renklerden olugsmaktadir. Seramigin ylizey dokusu ise mat ve hafif piitiirlii olmasiyla dogal ve
organik bir etki yaratmaktadir. Bu 0zgilin ylizey etkisinin arkasinda, sanat¢inin esi Sabit
Karamani’nin Moda’daki atolyelerinde gelistirdigi 6zel sir formiillerinin etkisi biiyiktiir.
Ozellikle kahverengi, kizil, gri ve turkuaz gibi mat tonlarda iiretilen bu sirlar, zamanla
Karamani at6lyesinin ayirt edici estetik dili haline gelmis ve Ayfer Karamani’nin
seramiklerine 6zgiin bir kimlik kazandirmistir (Yilmaz, 2019, s. 118). Ayfer Karamani bu
caligmasinda, kadin bedenini idealize etmektense onun iizerinden kadina ait igsel gii¢leri,
sessiz bilgeligi ve yasamla kurdugu derin bagi goriiniir kilmaktadir. Figiiriin hem gii¢lii bir
sekilde ayakta durmasi hem de yiizeydeki semboller araciligiyla konugmasi, sanatginin kadini
yalnizca estetik bir obje degil; varolugsal bir 6zne olarak ele aldigini gdstermektedir. Bu
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yoniiyle eserin, hem bireysel hem de toplumsal diizlemde kadinlik deneyimini temsil eden

giiclii bir gorsel anlat1 sundugu ifade edilebilir.

4. SONUC

Bu arastirma, Tiirk seramik sanatinin 6nde gelen isimlerinden Ayfer Karamani’nin
sanatsal yaklagimi, doga ve kadin temalar1 baglaminda detayli bir sekilde ele almistir.
Incelenen bes &zgiin eser iizerinden sanat¢inin bigimsel ve anlatimsal evrimi ortaya
konulmustur. Bu anlamda, 6zellikle kadin figiiriiniin dogayla kurdugu karsilikli etkilesim,
bedenin toprakla 6zdeslesmesi ve figiiratif soyutlamalar ayrintili bir sekilde incelenmistir.
Analizler sonucunda, Karamani’nin sanatsal gelisiminin, akademik egitimini tamamladigi
donemdeki tamamen soyut yaklasimdan, zamanla dogadan 6zellikle kayalardan esinlenerek
insan figiirlerini eserlerine dahil etme yoOniinde kademeli bir doniisiim gecirdigi tespit
edilmistir. 1980’11 yillardan itibaren eserlerinde insan figiiriine yer veren sanat¢i, 1990’1
yillarda ise ask ve birliktelik temalarina agirlik vermistir. Bu siirecte, figlirler baslangigtaki
yiizsiiz soyutlamalardan cikarak, belirginlesen bas ve omuz betimlemeleriyle duygusal ve
psikolojik derinlik kazanmistir. Esi Sabit Karamani tarafindan gelistirilen 6zel mat sirlar ise
sanat¢inin bu tematik ve bicimsel evrimine estetik ve teknik bir zemin sunarak, eserlerinin
ayirt edici dogal ve topraks1 karakterini pekistirmistir.

Incelenen eserler, Karamani’nin kadin figiiriinii yalnizca estetik bir obje olarak degil,
dogurgan, iiretken, koruyucu ve igsel bir gilice sahip bir 6zne olarak konumlandirdigini agikca
gostermektedir. Ozellikle Insanlar adli serisi, insanligin karmagsik i¢ diinyasina ve derin
duygusal katmanlarina odaklanan zengin tematik igerigiyle 6ne c¢ikmaktadir. Sanatginin
“Insan kardesim, hi¢ terk etmedi sana olan sevda beni” sézii (URL-8), onun insanliga
duydugu derin baghligi ve bu sevginin eserlerinin temelini olusturdugunu agikca
gostermektedir. Bu durum, Karamani’nin hem insanligin karmasik duygusal yapisint hem de
insan ile doga arasindaki zamansiz baglantiy1 ele alma bi¢imini vurgulamaktadir. Ikili Heykel
gibi caligmalarda figiirlerin birbirine yaslanmasi, kaynagmasi ve ortak bir kiitle olusturmasi,
bireysel kimlikten ziyade kolektif insanlik durumuna, birliktelige ve varolussal arayislara
vurgu yapmaktadir. Ayakta Duran Kadin Figiirii’nde kus figiirliyle zenginlesen kompozisyon
ise kadinin dogayla kurdugu ruhsal bagi, dogurganligin1 ve koruyucu kimligini sembolize
ederek sanat¢inin kadinlik algisinin ¢ok boyutlulugunu ortaya koymustur.

Sonug olarak Ayfer Karamani, eserlerinde doganin formlarini insan varolusuyla birlestirerek,
topragin giiciinii insan iliskilerinin duygusal anlamda harmanlamistir. Dolayisiyla bu ¢alisma
sanat¢cinin Tiirk seramik sanatindaki 6ncii konumunu ve eserlerinin hem sanatsal evrimi hem
de kavramsal zenginligi agisindan tasidigi dnemi vurgulamaktadir. Bu ozellikleriyle Ayfer
Karamani eserlerinin kendisinden sonraki seramik sanatcilarma essiz bir ilham kaynagi
olacagi ifade edilebilir.
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