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OZET

Tiirk resim sanat1, baglangicindan itibaren peyzaj resimleriyle belirginlesmis ve peyzaj
temasini, zaman i¢inde gelisimini siirdiiriirken de muhafaza etmistir. Ozellikle 1950°li yillarda
soyut resimle tanisan sanatgilarin, doga betimlemeleri iizerine denemeler yaparak peyzaj
resmini kendi tarzlarinda daha 6zgiin yorumlarla ele aldiklar1 goriilmektedir. Gozleme dayali
anlatim bi¢imleriyle baglayan soyutlanmis peyzaj resimleri, sanat¢ilarin 6zgiin ve duygusal
tepkileriyle birleserek farkli ifade bigimlerine doniismiistiir. Sanat¢ilar, dogay1 renk ve leke
duyarlhiliklariyla algilamiglar ve bigimleri lekesel ve gercekiistii bir bakis acisiyla ele
almiglardir. Bu baglamda, lekesel soyutlama teknigiyle yapilmis peyzaj temali resimlerde s6z
konusu ifade bigimlerinden biridir. Dolayisiyla, lekesel soyutlama baglaminda peyzaj temasi
ve gergekiistii yaklasimlarin ¢agdas Tirk resim sanatindaki kullanimina dair 6rneklerinin
tespit edilerek incelenmesi ve elde edilen bulgularin bir bashk altinda toplanarak ilgili
literatiire katkida bulunulmasi ve bununla birlikte alan aragtirmacilarina yeni bir kaynak
olusturulmasi a¢isindan 6nemli oldugu diisiiniilmiistiir. Bu baglamda arastirma, 1950- 2024
yillar1 arasinda ¢agdas Tiirk resim sanati igerisinde eser ilireten sanatgilardan; Adnan Turani,
Zahit Biiytikisleyen, Hakan Esmer ve Baris Saribag’a ait lekesel soyutlama baglaminda peyzaj
temas1 ve gercekiistii yaklasimlarin bigimsel yansimalar1 goriilen eser ornekleri ile sinirlidir.
Incelenmek iizere secilen sanatcilar, arastirma konusu kapsamindaki istikrarli tutumlari
nedeniyle tercih edilmislerdir. Genel tarama modelinin esas alindigi arastirmada, nitel
arastirma yontem ve teknikleri kullanilmigtir. Nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma
stirecinde “literatiir taramasi ve eser analizi” yontemlerinden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Peyzaj, Lekesel Soyutlama, Gergekiistii
Yaklagimlar, Sanat Elestirisi ve Yorum

ABSTRACT

Turkish painting has been characterized by landscape imagery since its early stages
and has preserved the theme of landscape throughout its development over time. Especially in
the 1950s, artists who became acquainted with abstract painting began to experiment with
depictions of nature, approaching landscape painting with more original interpretations
unique to their own styles. Initially based on observational representation, these abstracted
landscapes evolved into different modes of expression through the artists’ individual and
emotional responses. Artists perceived nature with sensitivity to color and stain, interpreting
forms through a stain-based and surreal perspective. In this context, landscape-themed
paintings created with the technique of stain-based abstraction represent one of these modes
of expression. Therefore, identifying and analyzing examples of the use of landscape themes
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and surrealist approaches within the context of stain-based abstraction in contemporary
Turkish painting is considered important in terms of contributing to the relevant literature and
providing a new source for researchers in the field. Within this framework, the study is
limited to selected works by artists who have produced within the scope of contemporary
Turkish painting between 1950 and 2024 namely, Adnan Turani, Zahit Biiyiikisleyen, Hakan
Esmer, and Baris Saribas whose works display the formal reflections of landscape themes and
surrealist approaches within stain-based abstraction. These artists were chosen due to their
consistent attitudes related to the research subject. The study is based on the general survey
model and utilizes qualitative research methods and techniques. In order to obtain qualitative
data, the methods of “literature review and artwork analysis” were employed during the
research process.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Landscape, Gestural Abstraction,
Surrealist Approaches, Art Criticism and Interpretation

1. GIRIS

Tiirk resim sanati, baslangicindan itibaren peyzaj resimleriyle kendini gostermis ve
zaman ic¢inde bu temay1 koruyarak gelisimini siirdiirmiistiir. Hem grup hareketleri hem de
bireysel ¢ikislarla peyzaj resimleri hi¢ bir donemde 6nemini yitirmemistir. 1950 yillindan
sonra farkli sanat anlayislarina ulasan arastirmalarla yon bulan Tiirk resim sanati iginde,
peyzaj resmi de siirekli bir ugras olarak giiniimiize kadar varligmi siirdiirmiistiir (Ozemir,
2024).

1945°1i yillarda Avrupa’da baglayan Tiirk sanat¢ilarinin soyutlama egilimleri,
Tiirkiye’de 1950’11 yillarda 6zgilirliikk¢ii demokrasinin yarattigi uygun ortam sayesinde yeni
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin
hizla soyut akimlara yoneldigi bu donemde, bu siirecle paralellik gdstermistir. Ancak, Tiirk
sanatcilarinin  soyut calismalara baglamasi ve bu egilimleri Tiirkiye’ye getirmeleri bu
donemde gergeklesse de, bireysel soyut egilimler 1950 yilindan sonra belirginlesmistir
(Tansug, 2003).

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden giiniimiize kadar uzanan yaklasik 150
yillik siirecte, Tiirk resminin gozleme dayali ve gercekei peyzaj temasiyla basladigi ve devam
ettigi gozlemlenmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢agdas sanat alanina olan ilginin
artmastyla birlikte, peyzaj resminde de degisimler yasanmustir. Ozellikle 1950°li yillarda
soyut resimle tanisan sanatcilar, peyzaj resmini kendi tarzlarinda daha 6zgiin yorumlarla ele
almiglardir. Bu siiregte, gézleme dayali anlatim bigimleri, sanatcilarin 6zgiin ve duygusal
tepkileriyle birleserek farkli anlatim bigimlerine doniismiistiir (Serifoglu, 2023).

Farkli arastirmalar 15181nda incelendiginde, Tiirk resminin en zengin konu cesitliligi
peyzaj soyutlamalarinda kendini gostermektedir ve bu tiir ¢alismalar gliniimiize kadar devam
etmektedir. Sanatcilar, dogayr renk ve leke duyarliliklariyla algilamislar ve bigimleri lekesel
bir bakis acisiyla ele almislardir (Atagdk, 2007). Bu baglamda, arastirma kapsaminda ele
alinan peyzaj temasinin, literatlir boliimiinde agiklandigi iizere, ge¢misten giiniimiize kadar
olan siiregcte Onemli bir yere sahip oldugu anlagilmistir.

“Cagdas Tiirk Resminde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temast ve Gergekiistii
Yaklasimlarin Bigimsel Yansimalari” konulu makale ¢alismasinda amac; peyzaj temasinin,
cagdas Tirk resim sanatinda lekesel soyutlama baglaminda ve gergekiistii yaklagimlarin
bigimsel yansimalarinin kullanimina dair 6rneklerin tespit edilmesi ve tespitlere yonelik elde
edilen bulgu ve yorumlarin bir kaynakta toplanmasidir.
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Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri
kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde “literatiir taramasi ve
eser analizi” yoOntemlerinden yararlanilmistir. Arastirma, yurt i¢i kiitiiphanelerde ve
ulusal/uluslararast1  sanal ortamlarda yapilmis; elde edilen veriler toplanarak
degerlendirilmistir. Ayrica, konuyla alakali bildiri, makale ve Ulusal Tez Merkezi’ndeki
tezlerin taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici bilgilerden yararlanilmigtir.

Arastirmanin evrenini, 1950-2024 yillar1 arasinda ¢agdas Tiirk resim sanati i¢erisinde
eser lreten ve calismalarinda lekesel soyutlama baglaminda peyzaj temasi ile gercekiistii
yaklasimlarin bigimsel yansimalarina yer veren sanatgilar olusturmaktadir.

Arastirmanin evreni igerisinden, konuya yonelik istikrarli tutumlar1 nedeniyle segilen
sanatcilardan Adnan Turani, Zahit Biiyiikisleyen, Hakan Esmer ve Baris Saribag’a ait; lekesel
soyutlama baglaminda iiretilmis, peyzaj temasin1 ve gercgekiistii yaklagimlarin bigimsel
yansimalarini igeren eser Ornekleri, ¢agdas Tiirk resim sanatindaki arastirma Orneklemini
olusturmaktadir.

2. BULGULAR

Glinlimiiz c¢agdas Tiirk resminde, bircok sanat¢cinin eserlerinde lekesel soyutlama
baglaminda peyzaj temasinin ve gercekiistii yaklasimlarin bigimsel yansimalarinin yer aldigi
goriilmektedir. Arastirma sonucunda, Adnan Turani, Zahit Biiyiikisleyen, Hakan Esmer ve
Barig Saribas’in, klasik peyzaj anlayisinin 6tesine gecerek izleyicinin hayal giiclinli harekete
geciren gercekiistii bir yaklasimla eserler iirettikleri tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda, ¢agdas Tiirk resmi igerisinde, eserlerinde lekesel soyutlama
baglaminda peyzaj temasini ve gergekiistii yaklagimlarin bigimsel yansimalarini teknik agidan
istikrarli bir bicimde uyguladiklar1 gézlemlenen Adnan Turani, Zahit Biiyiikisleyen, Hakan
Esmer ve Baris Saribas’a ait eser 6rnekleri incelenmistir.

2.1. Adnan Turani’nin Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi ve
Gergekiistii Yaklasimlarin Bicimsel Yansimasi

Adnan Turani, 1941-1944 yillar1 arasinda Istanbul Ogretmen Okulu’nda, ardindan
1948 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde egitim gérmiistiir. Bes yil
boyunca ¢esitli okullarda resim 6gretmenligi yapmis, 1953-1959 yillar1 arasinda Almanya’da
resim ve litografi iizerine g¢aligmalar yiiriitmistiir. Tirkiye’ye dondiigiinde, Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde resim ve sanat eserleri analizi 6gretmenligi yapmaya baglamis, 1970 yilinda
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde 6gretim gérevlisi olmustur. 1973 yilinda
doktorasini, 1979 yilinda ise dogentligini tamamlamistir. Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri
Dernegi Tiirkiye Milli Komitesi iiyesi olan Turani, Sanat ve Sanatcilar dergisinin
editorliglinii yapmis ve Devlet Sergisi basar1 odiilleri kazanmistir. Yurtiginde ve yurtdisinda
bir¢ok kisisel sergi diizenlemis ve uluslararasi sergilere katilmigtir. Ayrica, resim sanati ve
sanat tarithi konularinda ¢esitli kitaplar yayimlamistir (Acar, 2013).

Adnan Turani, resim konusundaki goriislerini siirekli yeni heyecanlar arayisinda
oldugunu belirterek; “Resim kesinlikle soyut bir organizma, bir heyecan efsanesi olayi. Dozu
biraz artirirsan bagka bir sey olur. Biraz artirirsan coskuya yaklasirsin. Biraz daha artirirsan
oliir. Resim yapma, heyecanli bir bicimleme seriivenine girismektir. Resim yapma bir fala
bakma olay1 gibi. Ama bu fali sen kendi kendine agiyorsun, kendi kendine bunu
sonuclandiriyorsun. Isin enteresan tarafi ona da inaniyorsun” (Kahramankaptan, 2001, s.
235) seklinde ifade etmistir.

Arastirma Makalesi  ISSN:2757-5519  socratesjournal.org Doi: 10.5281/zenod0.15315473

48



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Researches, 2025, Volume 11, Number 52

Gorsel 1. Adnan Turani, Peyzaj, 1989, D.U.Y.B., 51x50 cm., (“Sanal”, 2025).

Turani’nin “Peyzaj” adl1 eserine (Gorsel 1.) bakildiginda, gergeklikten uzak bir peyzaj
resmi goriilmektedir. Kompozisyon, geometrik alanlara boliinerek lekesel renk alanlari ile
olusturulmustur. Eserde genellikle lekesel koyu mavi tonlar1 kullanilmis olup, merkezde ise
toprak renkleriyle denge saglanmistir. Lekesel renk alanlari, dikey ve yatay olarak
yerlestirilmis, bdylece kompozisyonda bir biitiinliik olusturulmustur. Yatay, dikey ve capraz
cizgilerle dinamik bir yap1 meydana getirilmis ve bu ¢izgiler, soyut bir kompozisyon iginde
gercek diinyadan imgeleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Agacg, ev ve ¢it gibi soyutlanmis
imgeler ¢izgilerle yansitilmistir.

Turani’nin, s6z konusu soyutlanmis eserinde belirli bir goriintiiyi degil, izleyicinin
zihninde olusan 6znel bir peyzaj goriintlisii olusturmay1 amagladigi sdylenebilir. Eserdeki
geometrik diizenlemeler, adeta bilincaltinin sistemsizligine kars1 bir denge arayisi gibidir.

Izleyici, kendi diinyasmni ve zihnindeki manzaray: sanatginin verdigi temel imgelerle
olusturmakta ve eserle kisisel bir bag kurmaktadir. Gergek bir goriintii belirli bir kesime hitap
edebilirken, soyutlanmis bir goriintii izleyicinin kendi zihninde ve hatiralarinda gezinmesine
yol agarak daha genis bir kitleye ulasmaktadir. Bu baglamda, eserdeki lekesel alanlar ve
cizgisel ifadeler, izleyiciyi zaman ve mekandan azade bir atmosferin i¢ine ¢ekmekte;
gergekiistii bir biling durumu yaratmaktadir.

Eser, soyut resmin 6nde gelen isimlerinden Kandinsky’nin peyzajlarin1 andirmakta ve
gercekle gercek olmayan arasinda bir ¢izgide yer almaktadir. Bu durum, eserin anlatim
giiciinii artirmaktadir. Kompozisyonun sinirlarinda belirginlesen imgesel formlar, izleyicinin
gercek ile diis arasinda gidip gelen bir alg1 deneyimi yasamasina olanak tanimaktadir. Ayrica,
eserin gerceklikten sapis1 ve bilingaltt gondermeleriyle izleyicide yarattii sezgisel etki, onu
ayn1 zamanda gercekiistii yorumlamalara da acik bir konuma yerlestirmektedir. S6z konusu
eser hem bicimsel hem de anlatimc1 kurama dahil edilebilir.
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Gorsel 2. Adnan Turani, Peyzaj, 1994, T.U.Y.B., 74x70 cm., (“Sanal”, 2025).

Turani’nin “Peyzaj” adli bagka bir eserine (Gorsel 2.) bakildiginda, soyut bir
kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Resmin genelinde farkli lekesel renk ve sekillerle alanlar
olusturulmus, koyu mavi tonlar ise kompozisyonun biiylik kismini kaplamaktadir. Bu mavi
tonlar, yalnizca bir gece peyzajim1 degil, ayn1 zamanda bilingaltinin derinliklerinde gezinen
diisiincelerin gorsel karsilig1 olarak da yorumlanabilir. Daire ve kare gibi geometrik sekiller,
katmanlar halinde ve birbirleriyle iliskilendirilerek yerlestirilmis ve soyut alanlarla derinlik
hissi yaratilmistir. Bu katmanli yapi, sanki bir riilyanin birbirine eklenmis sahneleri gibi {ist
iiste binen imgelem dizilerini ¢agristirmaktadir. Bu alanlar, lekesel firca darbeleriyle boya
dokular1 olusturularak boyanmis ve bdylece yogun bir pentiir hissi verilmistir. Ayrica, boya
dokular1 ve ¢izgiler resme dinamiklik katmaktadir; bu dinamiklik, izleyiciyi yalnizca gorsel
degil, ayn1 zamanda zihinsel bir harekete de davet etmektedir.

Resimde genel olarak koyu ve pastel tonlar kullanilmis olup, kompozisyonun odak
noktasinda lekesel parlak beyaz ve kirmizi renkler dikkat ¢ekmektedir. Bu renkler, adeta
diigsel bir peyzajda parlayan simgesel 151k kaynaklari gibi diisilinlilerek gercekiistii bir
atmosfer yaratmaktadir. Beyaz renk, resmin st kisminda bulunan daire formuyla
dengelenmistir. Bu daire, yalnizca bir gok cismi degil, ayn1 zamanda diigsel zamanin iginde
donmus bir anin temsili olarak da algilanabilir. Cizgilerle olusturulan sekiller, bitki ve agac
formlarim1 andirarak peyzaj hissini izleyiciye aktarmaktadir. Bu ¢izgisel sekiller, geleneksel
Tirk sanatlarindaki sematik bitki formlarin1 andirmaktadir ve bu nedenle eser, dogu ve bati
sanatinin bir sentezini hissettirmektedir. S6z konusu formlar, ayn1 zamanda doganin mistik
yoniinii cagristirarak izleyiciyi gercekiistii bir doga tahayyiiliine yonlendirmektedir.

Turani “Peyzaj” adli resmini soyut bir yaklagimla ele aldigi i¢in, diger eserinde de
(Gorsel 1.) oldugu gibi yoruma agik bir alan yaratmistir. Kompozisyondaki mavi alanlarda yer
alan ¢izgiler denizdeki dalgalari, beyaz lekesel daire ise dolunaym denize yansimasini
andirmaktadir. Ancak bu yansima, siradan bir doga manzarasindan 6te, i¢sel bir yolculugun
durag1 gibi, biling ile bilingdis1 arasinda asil1 kalmis bir gorsellige isaret etmektedir. Ust iiste
binen sekiller ise sehir siliietini ¢agristirmaktadir. Bu siliiet, ayn1 zamanda diigsel bir sehrin
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hatiralarda canlanan siluetine benzer bir bigimde tahayyiil edilebilir. Sanat¢i, deniz
kenarindaki bir sehir goriintiisiinii gerceklikten uzaklastirarak izleyicinin hayal giicliyle
bulusturmustur. Bu hayali peyzaj, yalmizca gozle degil, ayn1 zamanda sezgiyle de
algilanmakta ve zamandan bagimsiz bir manzara olarak izleyicinin i¢ diinyasina sizmaktadir.
Ayni zamanda, izleyicide cagristirdigi diissel, belirsiz ve zamansiz imgelem diinyasiyla
gercekiistii sanat anlayisi iginde de degerlendirilebilecek niteliktedir. Soyutlamis eser,
izleyiciyi de esere dahil etmektedir. S6z konusu eser hem bigimsel hem de anlatimci kurama
dahil edilebilir.

Gorsel 3. Adnan Turani, Marmaris, 2015, T.U.Y.B., 40x40 cm., (“Sanal”, 2025).

Turani’nin “Marmaris” adli eserine (Gorsel 3.) bakildiginda, evlerin yer aldigi bir
peyzaj kompozisyonu dikkat c¢ekmektedir. Kare bir ylizey {lizerine yerlestirilen bu
kompozisyonda, farkli boyut ve lekesel renkteki evler merkeze konumlandirilmis ve {ist
kisimda ise genis bir bulut kiimesi bulunmaktadir. Bu bulut kiimesi, yalnizca gokyiiziiyle ilgili
bir gorsel 0ge degil, ayn1 zamanda diissel bir zaman1 temsil eden soyut bir ortii gibi resmin {ist
kismina yayilmistir. Alt kisimda ise lekesel renk alanlarmma ayrilmis diiz yiizeyler
goriilmektedir. Bu yiizeyler, adeta zihinsel bir haritanin renkli izdiistimleri gibi, izleyicinin
bilingaltindaki mekan imgelerini harekete gec¢irmektedir. Esere mavi ve yesil gibi soguk
renkler hakim olup, kirmiz1 ve sar1 gibi sicak renklerle dengelenmistir. Sicak renkler yiizeyde
daha az yer kaplasa da, kirmizi ve sarinin merkezde siddetli bir tonda kullanilmasi, mavi
tonlarin baskinligin1 azaltmaktadir. Bu karsitlik, eserdeki gergek ile hayal arasinda kurulan
bagin gorsel bir temsili gibidir.

Eserin Ogeleri, sanatginin sanatsal siizgecinden gecirilerek geometrik formlarla ve
lekesel renk alanlariyla olusturulmus olup gercek¢i bir yansima yerine sanatsal bir yorum
olarak izleyiciye sunulmustur. Merkezde yer alan evlerin iiggen c¢atilarinin dizilimi, esere
dinamik bir yap1 kazandirmaktadir. Bu dizilim, yalmizca mimari bir kurguyu degil, aym
zamanda dislerde sikga rastlanan yapilar arasindaki kopuk ama anlamli iliskileri de
cagristirmaktadir. Ayrica, evlerin bulundugu diizlemin geometrik bdliinmeleri ve bu
boliinmeler tizerindeki sekiller, hareketi artirmaktadir. Koseli formlar, buluttaki yuvarlak

Arastirma Makalesi  ISSN:2757-5519  socratesjournal.org Doi: 10.5281/zenod0.15315473

51



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Researches, 2025, Volume 11, Number 52

tasvirler ve dairesel sekillerle yumusatilarak dengelenmistir. Bu karsitliklar arasinda kurulan
gorsel ritim, bir masal diyarinda dolasan bilingsiz bir gezginin zihinsel rotasin1 andirmaktadir.

Turani’nin s6z konusu eserinde, Cezanne’in geometrik form arayisi ile Matisse’in renk
anlayisinin bir sentezi hissedilmektedir. Yani canli renkler ve bi¢imsel formlar eserin temelini
olusturmaktadir. Bu sentez, ayn1 zamanda rasyonel ile irrasyonelin i¢ ice gectigi, gergeklikten
styrilmis bir atmosfer yaratir. Turani’nin 6zgiin tarzi, esere masals1 bir hava katmakta ve
izleyiciyi gergeklikten uzaklastirarak adeta gercekiistii bir diinyaya gotiirmektedir. Bu
gercekiistii diinya, yalnizca dogayi degil, insan belleginin soyut haritalarin1 da temsil eder
niteliktedir. S6z konusu resimde perspektif ogelerinin bulunmamasi, 6gelerin iki boyutlu
betimlenmesi ve konturlarla sinirlarin belirlenmesi gibi unsurlar, eseri geleneksel Tiirk
minyatiiriiyle bicimsel olarak iliskilendirmektedir. Bu bigimsel iligski, zamanin durdugu,
mekanin ise simgesel bir diizleme doniistiigli geleneksel anlati evrenleriyle de paralellik
gostermektedir. Sanat¢cinin “Marmaris” adli eseri hem bigimsel hem de anlatimci kurama
dahil edilebilir.

Sonu¢ olarak Adnan Turani’nin doga temelli bi¢imlerin organik varyasyonlarina
dayanan eserleri, 6zgiin ve kendine has bir dile sahiptir. Nesnelere yonelik bi¢imsel arayislari,
en temel birime ulasana kadar siirdiiriilmektedir. Gii¢li bir soyutlama i¢giidiisiiyle olusturulan
bu kompozisyonlarda, kat1 olmayan bir geometrik anlayis bulunmaktadir. Sanat¢inin soyut ve
soyutlanmis eserlerinde dinamik, i¢giidiisel ve ritmik yapilar, devinimsel hareketlerle en
yetkin bi¢imlerine ulagmaktadir. Bu devinim, rasyonel zaman akiginin disina ¢ikan bir riiya
zamani gibi kurgulanmistir. Sadelesmis ifade diliyle en temel formlar, sanat¢inin yasaminda
etkilendigi durumlar ve izlere yonelik ipuglari tasimaktadir. Soyut formlarin renklerle uyumu,
yasamin izlerini eserlerine dahil etmektedir. Bu uyum, bazen ¢ocukluk hatiralarinin sezgisel
bir izdlisiimiinii, bazen de gelecege dair bilinmezliklerin siluetini barindirmaktadir. Stirekli
donilisen ve degisen bu bicimler, yasamin izleriyle birlikte varliklarii siirdiirmektedir
(Burunsuz, 2022).

Adnan Turani’nin incelenen eserleri, soyutlama ve bigimsel arastirmalarla
zenginlestirilmis bir peyzaj anlayisini yansitmaktadir. Sanat¢i, geometrik formlar, lekesel
renkler ve belirgin ¢izgilerle, izleyicinin hayal giiclinii harekete geciren soyutlanmig
kompozisyonlar ortaya koymustur. Bu kompozisyonlar, yalnizca gorsel degil, zihinsel bir
oyun alani da olusturarak diissel mekanlara agilan kapilar gibi islev gérmektedir. Geleneksel
Tiirk sanatlarindan ilham alarak, dogu ve bat1 sanatin1 bir araya getiren bir tarz gelistirmistir.
Ozellikle “Marmaris” adli eseri (Gorsel 3.), iki boyutlu betimlemeleri ve minyatiir sanatina
yaptig1 gondermelerle 6ne ¢ikmaktadir. Bu eserde, gercek ile diis, gegmis ile simdi, doga ile
insan arasinda kurulan sembolik baglar, izleyiciyi sezgisel bir sorgulamaya
yonlendirmektedir. Turani’nin eserleri, izleyiciye hem estetik hem de diisiinsel bir deneyim
sundugu sdylenebilir.

Sanatcinin, eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi 6n plana ¢ikararak ve soyutlayarak,
plastik bir ifade araci olarak kullandig1 anlasilmaktadir. Bu peyzajlar, ayn1 zamanda zaman
dis1, mekansiz bir diis manzarasinin pargalart gibi, izleyicinin hayal giicline sizan birer gorsel
siire donlismektedir.

2.2. Zahit Biiyiikisleyen’in Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi
ve Gergekiistii Yaklasimlarin Bicimsel Yansimasi

Zahit Biiylikisleyen, her sanat¢inin kendi dogasina uygun gere¢ ve teknigi yaratmasi
gerektigine inanmaktadir. Ona gore, yaratict giicli harekete gegirmenin ilk adimi budur.
Sanat¢1, Gazi Universitesi Resim-Is Boliimii’nde lisans 6grencisiyken boya resmin yani sira
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linol baski, tag baski ve metal baski gibi tekniklerle figlir, mekan ve doga soyutlamalari
tizerine caligmalar yapmistir. Biiylikisleyen’in, temel kompozisyon problemleri arasinda
bicim, c¢izgi, renk, leke ve doku iliskileri bulunmaktadir. 1965 yilinda daha on dokuz
yasindayken, Tiirkiye’nin en prestijli ve yilda bir kez diizenlenen tek biiyiik sanat etkinligi
olan “Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne bir eseri sergilenmek iizere kabul edilmistir.
Sanatcinin bu donemdeki eserleri, siyah ve beyazin agirlikta oldugu, ¢izginin belirgin bi¢cimde

eslik ettigi lekeci bir anlayista figlir, mekan ve peyzaj soyutlamalarini icermektedir (Ates,
2011).

Hocas1 Adnan Turani Zahit Biiyiikisleyen’in resimlerine iliskin; “Zahit’in resimleri
bizim resim yasamimizda degisik bir hava yaratmaktadir. Ozellikle son zamanlardaki
resimlerine dogasal goriintiileri yabancilastirarak soyutlastirmasi onun one ¢tkan yeni bir
ozelligi olarak saptanabilir. Gok ve prusya mavisi karisimini yer yer tussal bir dirilikte ve
atmosferik bir izlenim halinde tuvale koymasit onun hem hacimsel hem striiktiirel ogeleri nasil
benimsedigini ortaya koymaktadir. Ayrica sulandirilmis ince bir boya ile saptadigi yazisal
notlarin taze etkisi kammca onu yeni bir resme yoneltmektedir. Buradan onun bir renk
aydinlanmasina gidecegini, hatta bunun belirmeye basladigini saptamak zor degildir.”
(Turani, 1982, s. 24) tespitlerde bulunmustur.

Aral ise Biiylikisleyen’in resimleri hakkinda; “Zahit Biiyiikisleyen’in resmi, icerikle
bi¢cim ve nesnelle oznel arasindaki diyalektik iliskiyi dengede tutmak noktasinda ozgiinliik
kazanir ve 6nemi buradadir. Bu dogal etkilesim kavramsal derinlik saglamak a¢isindan bigim
olarak soyuta yakin olmak zorundadir;, ama biisbiitiin degil, sanat¢i bunu sezgisel olarak
bilir. Dogru ve dogasina uygun segilmig bir diisiinsel izlekle soyutla somut arasinda durur ve
ikisinin olanaklarint kullanmak yoluyla kendi resminin gelisme simwrlarini durmadan
genisletir.” (Aral, 2000, s. 84) demistir.

Gorsel 4. Zahit Biiyiikisleyen, Eskisehir Giinleri 1, 2010, T.U.Y.B., 150x150 cm., (“Sanal”,
2025).

Zahit Biyiikisleyen’in “Eskisehir Giinleri 1~ adli eserine (Gorsel 4.) bakildiginda,
soyutlanmis bir manzara resmi oldugu anlasilmaktadir. Tuval ylizeyinde, lekesel genis bir
alan kaplayan gokyiizii, bulutlu bir hava ile betimlenmistir. Bu gokyiizii, yalnizca atmosferik
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bir mekan degil, ayn1 zamanda diissel bir derinlik olarak da yorumlanabilir; sanki gokyiiziiniin
ardinda goriinmeyen bir an1 katmani, zamanin duragan izleriyle doludur. Resmin orta kisimda
belirgin bir ufuk ¢izgisi vardir. Bu ¢izgi, yalnizca yerle gokyiiziinii degil, gergek ile hayalin
smirin1 da isaret eder gibidir. On planda ise farkli lekesel renk ve dokularla vurgulanan alanlar
gorilmektedir. Bu alanlar, sanki zihnin derinliklerinde kalmis, unutulmus cografyalarin
imgeleridir; biling ile bilingdisinin yilizeye vurmus renkli yankilart olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Eserde genis ve dinamik bir renk paleti kullanilmistir. Gokyiizii, mavi ve
beyaz tonlarla boyanmis olup, bulutlarin yumusak ve dinamik gecisleri dikkat ¢ekmektedir.
Bu gecisler, yalnizca meteorolojik bir degisimi degil, ayn1 zamanda ruh halinin igsel
dontigiimiinii de simgeler; sanki bulutlar, i¢imizdeki karmasanin goksel izdiisiimiidiir. Mavi
tonlar gokyiiziiniin derinligini ve genisligini vurgularken, beyaz bulutlar hareketliligi ve
dinamizmi temsil etmektedir. Orta kisimda daha agik tonlar kullanilarak olusturulan genis bir
alan, eserin merkezine dogru dikkat cekmekte ve ufuk cizgisiyle birlesmektedir. Bu birlesim
noktasi, adeta zamanin durdugu, mekanin anlamim yitirdigi bir esik mekan gibi
resmedilmistir; burada her sey belirsizligin ve hayalin kucagindadir. On planda parlak sar1 ve
sag tarafta koyu renklerle olusturulmus bir yap1 dikkat ¢ekmektedir. Bu yap1, gercek bir bina
degil de, bellegin i¢inde siirekli sekil degistiren bir an1 kirintisi gibidir.

Sanatci, lekesel firca darbelerini belirgin ve dokusal yapiyr giiclendirecek sekilde
kullanilmistir. Firca darbeleri, hem yatay hem de dikey yonlerde enerjik bir bicimde
uygulanmis, bu da esere dinamik bir yap1 kazandirmistir. Bu dinamizm, yalnizca fiziksel bir
hareket degil, ayn1 zamanda zihinsel bir titresim olarak da hissedilmektedir. Renk ve doku,
izleyiciyi dis diinyadan koparip icsel bir yolculuga davet etmektedir; sanki bu resmin i¢inde
yalnizca gokyiizii degil, diisiinceler de akmaktadir. Genel olarak, Biiyiikisleyen’in “Eskisehir
Giinleri 17 adli eseri, renklerin parlak kullanim1 ve dokusal zenginligi ile dikkat cekmektedir.
Eser, soyut yapisi itibariyle izleyiciyi diisiinmeye sevk etmektedir. Ancak bununla da sinirh
kalmadan, gergekiistii cagrisimlariyla bilingdisi imgeleri harekete geciren bir zihinsel peyzaj
olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda, s6z konusu eser anlatimci kurama dahil edilebilir.

ey

Gérsel 5. Zahit Biiyiikisleyen, Sen ve Ben, 2015, T.U.Y.B., 100x70 cm., (“Sanal”, 2025).

Zahit Biiyiikisleyen’in “Sen ve Ben” adli eserine (Gorsel 5.) bakildiginda, yatay bir
diizlem iizerinde Ozgiin bir manzara betimlemesi goriilmektedir. Eser, renk, teknik ve
kompozisyon bakimindan geleneksel manzara resimlerinden farklidir. Sanat¢i, gercek bir
gorlintiiyli birebir yansitmak yerine, manzara Ogelerini deforme ederek kendi {islubunu
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olusturmustur. Kompozisyonda sar1 ve kahverengi tonlar1 hakimdir ve sanat¢i, resmin
ortasindan gecen bir ¢izgi ile eseri ikiye bolmiistiir. Gokyiizii, acik sar1 lekesel renk tonlartyla
boyanmis ve sakin bir atmosfer olusturulmustur. Ancak bu gokyiizii, geleneksel anlamda bir
gokylizii degil, sanki zamanin disinda, diissel bir boslugu simgeler; belki de bir riiya aninin
donmus ylizeyidir. Buna karsilik, alt kisitm daha koyu renkler ve ¢izgilerle betimlenmis olup,
izleyicide karmasik ve kaotik hisler uyandirmaktadir. Bu koyu tonlar, bilingdisinin bastirilmig
imgeleri gibi ylizeye cikmis ve form bulmus gibidir; yer yer amorflasan sekiller, bir riiya
tabakasinin i¢inden figkiran anlam kirintilarin1 animsatir.

Biiyiikisleyen s6z konusu resimde, izleyicinin bilingaltina manzara &gelerini
cagristiran imgeler gondererek soyutlanmis ve gercekiistii bir tarz yaratmistir. Ortadan gegen
kahverengi c¢izgi ve lizerindeki lekeler daglari, alt kisimda yer alan sar1 renkteki acgiklik ise
golii ve cevresindeki yiginlar gemileri andirmaktadir. Fakat bu gemiler, suda yiizmek yerine
sanki zamanin i¢inde siiriiklenen hatiralar gibidir; yonsiiz, isimsiz ve aidiyetsiz.

Kompozisyonun merkezinde, manzaraya bakan iki insan siliieti yer almaktadir. Bu
siliietler, lekesel ve detaylarindan arndirilmis olmakla birlikte, resmin ismi géz Oniine
alindiginda anlam kazanmaktadir. “Sen” ve “Ben” kavramlari1 burada yalnizca iki kisi degil,
belki de ayni benligin farkli yansimalaridir. Bu iki insan, mekanda degil, bellegin sinirinda
kargilasmis gibidir; varliklari hem fiziksel hem de metafiziksel diizeyde bir karsilasmay1
simgeler. Bu iki figiir, izleyiciye yalmzlik, belirsizlik ve igsel arayis temalarini hatirlatirken,
ayn1 zamanda ortak bir hayalin figiiratif yankilarini tagir. Bu iki siliiet, distopik bir diinyada,
karmasanin i¢inde kendilerine yer edinmeye calisan bireyleri temsil ettii sdylenebilir. Fakat
bu distopya, digsal bir yikim degil, i¢sel bir ¢6ziilmenin sessiz betimlemesidir.

Sanatcinin soyutlayarak ve kendine has teknigiyle betimledigi bu eser, anlatimci
kurama dahil edilebilir. Ayn1 zamanda, imgelerin bilingdisi ¢agrisimlar ve ¢ok katmanl
anlamlarla oriildiigli gercekiistiicii bir diizlemde de degerlendirilebilir. Eser, zamanin digina
itilmig imgelerle kurulu bir zihinsel manzaray1 andirmakta; izleyiciyi kendi i¢sel cografyasina
dogru yonlendirmektedir.

Gérsel 6. Zahit Biiyiikisleyen, Isimsiz, 2017, T.U.Y.B., 70x70 cm, (“Sanal”, 2025).
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Zahit Biiyiikisleyen’in “Isimsiz” adl1 eserine (Gorsel 6.) bakildiginda, ilk dikkat ceken
unsur, arka plandaki diiz lekesel mavi rengin baskinligidir. Bu genis mavi alan, izleyiciye
huzur ve dinginlik hissi verirken, aym1 zamanda soyut bir gokylizlinii veya denizi
cagristirmaktadir. ncak bu mavi yiizey, sadece bir atmosferi degil, ayn1 zamanda sonsuzluga
acilan diissel bir boslugu temsil eder gibidir. Sanki gokyliizii degil de zamanin duraganlastigi,
diisiincenin berraklastigi bir hayal diizlemi resmedilmistir. Resmin alt kisminda ise daha
karmasik ve yogun renkler kullanilmistir; 6zellikle siyah, sar1 ve kahverengi tonlar1 dikkat
cekmektedir. Bu renkler, alt kisimda kaotik bir yap1 olusturarak zitlik yaratmaktadir. Bu alan,
sanki bir riiyanin ¢okiintii bolgesi gibi, hafizanin ve duygularin birbirine karistigi soyut bir
peyzajt andirmaktadir.

Resimde kullanilan cizgiler, 6zellikle iist boliimde yatay ve ince ¢izgiler olarak
goriilmektedir ve alana hareketlilik katmaktadir. Bu ¢izgiler, bir sehrin siliietini veya bir tren
hattin1 animsatmaktadir. Ancak ayni zamanda bu ¢izgiler, gorlinmeyen bir frekansin
titresimlerini, zihnin iginde yankilanan bir hatiranin iz disimini c¢agristirir. Bir yerde
duruyor gibi goriinen ama zamandan bagimsiz sekilde akan bir alan izlenimi uyandirmaktadir.
Resmin alt kisimda ise daha karmasik ve belirsiz sekiller goriilmektedir. u sekiller, izleyicinin
bilingaltinda yank1 bulan, anlam1 ¢6ziilmemis imgeler olarak diissel bir diizleme yerlesir.

Eser, soyut bir anlatim bi¢imiyle 6ne ¢ikmaktadir. Eserdeki mavi arka plan, izleyicide
dinginlik ve huzur hissi uyandirirken, alt kisimdaki kaotik renkler ve sekiller belirsizlik ve
hareketlilik hissi uyandirmaktadir. Bu karsitlik, yalnizca gorsel bir zitlik degil; ayn1 zamanda
biling ile bilingdisi, diizen ile diizensizlik, riiya ile gercek arasinda kurulan sembolik bir
dengeyi de temsil etmektedir. S6z konusu zitligin, modern hayatin karmasikligini ve ayni
zamanda doganin sakinligini yansittig1 diisiiniilebilir. Lekesel renklerin ve ¢izgilerin 6zgiirce
kullanilmasi, sanat¢inin i¢ diinyasint ve duygusal durumunu yansitma amacin
gostermektedir. Ayn1 zamanda, bu lekesel yapilarin kimi zaman bir harita gibi, kimi zaman
ise bir diisiince akisi gibi goriinmesi, izleyiciyi gergek ile hayal arasinda gidip gelen bir
yolculuga c¢ikarmaktadir. Resmin genel yapisi ve kullanilan teknik, izleyiciyi diigiindlirmeye
ve kendi yorumlarmi katmaya tesvik etmektedir. Bu baglamda s6z konusu eser anlatimci
kurama dahil edilebilir.

Sonug olarak Zahit Biiyiikisleyen’in soyutlanmis peyzaj temali resimleri, geleneksel
resim tekniklerine siki sikiya bagli kalinmadan, teknolojinin sundugu imkanlardan en {ist
diizeyde faydalanarak gerceklestirilen ve insanin temel i¢gilidiilerine hitap eden soyutlamalari,
cagdas estetigin izlerini agikca tasimaktadir. Ancak bu estetik, yalnizca bir bigim arayisi
degil; ayn1 zamanda i¢ diinyaya dair bir agilimdir. Diinya genelinde insanlarin kayitsiz
kalamayacag1 konular arasinda yer alan doganin ve dogal yasamin bozulmasi, niikleer
tehditler, carpik kentlesme ve sanayilesme gibi sorunlar, sanat¢inin kararli arastirmalarinin bir
sonucu olarak ortaya koydugu 6zgiin eserlerine yansimaktadir (Ates, 2011).

Zahit Biiyiikisleyen’in incelenen eserlerinde, soyutlama, lekesel renk kullanimi ve
dokusal zenginlik dikkat cekmektedir. Sanatgi, geleneksel manzara resimlerinden uzaklagarak
doga, manzara Odgelerini soyutlayarak ve gercekiistii bir tarzda izleyiciye sunmaktadir. Bu
gercekiistii tarz, bazen bir diis aninin donmus yiizeyini, bazen de bilingaltinin sekil ve renk
formuna biirtinmiis halini yansitmaktadir. Parlak lekesel renkler ve enerjik firga darbeleriyle
eserlerine hem derinlik hem de hareket katmistir. Soyutlanmis formlar ve belirsiz figiirlerle
izleyiciyi eserin anlamini kesfetmeye tesvik etmektedir. Genel olarak, Biiyiikisleyen’in
eserleri, modern hayatin karmasikligin1 ve doganin sakinligini sorgulayan 0zgiin ve
diisiindiiriicti calismalar oldugu sdylenebilir.
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Sanat¢inin agirlikli olarak peyzaj resmi yaptigi goéz Oniine alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi 6n plana
cikararak ve soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandig1 anlasilmaktadir. Bu
peyzajlar ise yalnizca dogal bir ¢evrenin soyutlamasi degil, ayn1 zamanda insanin zihinsel ve
duygusal manzaralarinin yansimasi olarak da okunabilir.

2.3. Hakan Esmer’in Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi ve
Gercekiistii Yaklasimlarin Bicimsel Yansimasi

1973 yilinda Trabzon’da dogan Hakan Esmer, 1994 yilinda Karadeniz Teknik
Universitesi Resim-Is Egitimi Boliimii’nden mezun olmustur. Ayni y1l Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii’nde Yiiksek Lisans programina baslamistir. 1996 yilindan itibaren
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'nde 6gretim gorevlisi olarak
calismaya baslamis ve burada temel sanat egitimi, duvar resmi teknikleri, vitray ve resim
dersleri vermistir. Hakan Esmer, Eczacilar Birligi Resim Yarigsmasi, Tekel Resim Yarigsmast,
Sefik Bursali Resim Yarismasi, Antalya Resim Festivali, Talens Resim Yarigsmast ve Tunus
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Festivali onur odiilleri de dahil olmak iizere bir¢ok odiil
kazanmugtir. 2012 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim gorevinden
ayrilan Esmer, c¢aligmalarini halen Eskisehir’deki atdlyesinde siirdiirmektedir (Ayan &
Tekcan).

Giray, Esmer’in resimleri hakkinda; “Kent yasamimin sikici, daraltici, kaotik ve
bunaltict karmasasina karsit; rahat, huzurlu, ozgiir ve icten zamanlarin kesitlerini
vurguluyor. Rutin yasamin siradanhigim kiran yasam araliklarina géndermeler yapryor.
Hakan Esmer, dinlenme, eglenme ve yasama yeniden umutla baglanmanin coskusunu
belirleyerek yasamin anlamini isaretliyor.” (Giray, 2011, s. 103) demistir.

Gorsel 7. Hakan Esmer, Isimsiz, 2009, T.U.Y.B., 110x50 cm., (“Sanal”, 2025).

Hakan Esmer’in “Isimsiz” adli eserine (Gorsel 7.) bakildiginda, doga manzarasinin
soyutlanmis bir yorumu goriilmektedir. Resmin arka planinda mavi ve yesil renk tonlarinin
arasinda yer alan gri tonlar, 6n plandaki beyaz tonlarla dengeli ve huzur verici bir etki
yaratmaktadir. Ancak bu huzur, sanki bir diis manzarasinin iginde gizlenmis bir bilinmezin
sessizligini tagir. Bu diizlem, yalnizca bir doga kesiti degil, ayn1 zamanda bilingaltinin sessiz
sularinda yiizen bir hafiza tortusunu ¢agristirir. Eserin sol orta kisminda sicak renk tonlariyla
aydinlatilmis bir alan dikkat ¢ekmektedir. Bu alan, sanki baska bir boyuttan sizan bir 15181n,
gercekligin sinirlarini delip resme niifuz ettigi bir gecit gibidir.
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Kompozisyon, dag eteginde yer alan bir peyzaj goriintiisiinii andiran lekesel firca
darbeleriyle olusturulmustur. Bu firca darbeleri, yalnizca topografik bir yiizeyi degil, ayni
zamanda igsel bir arazinin inis cikislarin1 da temsil etmektedir. Ac¢ik ve koyu renklerin
kullanimiyla elde edilen yiikselti ve algakliklar, resme derinlik kazandirmistir. Bu katmanl
yapi, izleyiciye bir haritanin 6tesinde, zihnin labirentlerinde geziniyormus hissi verir. Resmin
orta kismindaki yesil ve sar1 renkler, 6n ve arka plan arasindaki soguk renklerle zitlik
olusturarak eserin dengesini ve etkisini artirmaktadir. Bu zitlik, riiyalarla gergekler arasinda
kurulan gériinmez bir sinir gibidir; ne tam anlamiyla burada ne de tiimiiyle baska bir yerde...

Eserde kullanilan koyu mavi tonlar gece manzarasint amimsatirken, resmin
yiizeyindeki acik tonlar, geceyi aydinlatan aym varligini hissettirmektedir. Bu baglamda,
eserde agik-koyu ve 151k-gdlge renk oyunlarinin etkin bir sekilde kullanildig1 anlasilmaktadir.
Sanat¢inin, soyut ve gergekiistii peyzaj resimlerine ragmen, izleyicinin klasik bir peyzaj
karsisinda oldugu hissini korumaktadir. S6z konusu eser, anlatimci kuram kapsaminda
degerlendirilebilir.

Géorsel 8. Hakan Esmer, Isimsiz, 2010, T.U.Y.B., 110x50 cm., (“Sanal”, 2025).

Hakan Esmer’in “Isimsiz” adli baska bir eserine (Gorsel 8.) bakildiginda, ilk olarak
farkli sekil ve boyutlardaki lekesel renk alanlar1 dikkat ¢cekmektedir. Bu lekeler, yalnizca
yiizey lizerinde rastgele dagilmis renk bloklar1 degil, adeta bir riiyadan kopup gelen, bigimsiz
ama anlam yiikli izlenimlerin resim diizleminde donmus halidir. Kompozisyon yatay bir
diizleme yerlestirilmis olup, resmin alt kismindaki gri lekesel alan digerlerinden ayrilmistir.

Eser dikkatle incelendiginde, lekelerin aslinda dogadan goriintiileri betimlemek
amaciyla kullanildigi anlasilmaktadir. Ancak bu goriintiiler, izleyicinin belleginde siliklesmis
bir anmin puslu yansimalari gibi belirsiz ve diigseldir. On plandaki gri alanlar yolu, arka
plandaki kahverengi lekeler daglar, {ist kistmdaki mavi ise gokyiiziinii cagristirmaktadir. Bu
cagrisimlar, doganin somut Ogeleri olmaktan c¢ikip, zihinsel ve igsel bir dogaya
dontismektedir. Esmer, sanatsal {islubunun etkisiyle bu manzara 6gelerini izleyiciye dogrudan
gostermek yerine, onlar1 ¢agristiracak renk ve lekelerle yansitmistir. Bu yoniiyle eser, hayal
ve gergek arasindaki sinirda yer alan bir gorsel imgelem alan1 yaratmaktadir.

Gri ve kahverengi tonlarin baskin oldugu eserde, kirmizi ve mavi renk tonlartyla vurgu
yapilmistir. Lekeler, yumusak gegislerle biiyiik ve kiigiik alanlara ayrilmis olup, yogun boya
dokusu resmin pentiiriinii giiclendirmistir. Esmer, benimsedigi lislup dogrultusunda akiskan
ve gergekiistii bir manzara goriintiisii yaratmistir. Bu manzara, diinyevi bir yerden ¢ok,
riyalarin i¢inden gegen bir gilizergaha benzemektedir. Sanatci, izleyicinin bilingaltindaki
siradan manzara unsurlarini eserlerinde hissettirmis, ancak bi¢imlerini deforme etmistir. Bu
deformasyonlar, sadece gorsel bir yenilik degil, ayn1 zamanda biling dis1 katmanlarin
disavurumu olarak da yorumlanabilir. Boylece ortaya fantastik bir goriintii ¢ikmistir. Bu
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gorintii, belki de higbir haritada yeri olmayan ama herkesin zihninde bir kez ugradigi o hayali
cografyanin temsili gibidir. Sanat¢inin kendine 6zgii bir manzara yorumlamasi olan soz
konusu eseri, anlatimc1 kuram kapsaminda degerlendirilebilir.

Gérsel 9. Hakan Esmer, Isimsiz, 2010, T.U.Y.B., 110x50 cm., (“Sanal”, 2025).

Hakan Esmer’in “Isimsiz” adli baska bir eserine (Gérsel 9.) bakildiginda, sanatginin
kendi iislubu dogrultusunda 6zgiin bir peyzaj betimlemesi yaptig1r goriilmektedir. Yatay bir
kompozisyon iizerine yerlestirilen resimde, 6geler lekesel renk alanlariyla ortaya ¢ikarilmistir.
Soguk renklerin agirlikta oldugu eserde, sar1 ve kirmizi gibi sicak renklerle denge
saglanmistir. Bu renk dengesi, yalnizca gorsel bir diizen degil, ayn1 zamanda diigsel bir
atmosferin giris kapisidir. Esmer s6z konusu eserinde, dogadan goriintiileri gercekei bir
sekilde resmetmek yerine, izleyicinin bilingaltina renk ve lekelerle gondermeler yaparak
peyzaja ait unsurlart soyutlamistir.

Ik bakista renk alanlariyla olusturulan soyut bir eser gibi goriinen calisma, dikkatle
incelendiginde c¢izgilerin agaglari, ortadaki koyu mavi lekesel alanin suyu ve soldaki egimli
lekelerin mavi alanla birleserek caglayani andirdigi hissedilmektedir. Bu unsurlar, gercek
diinyaya ait referans noktalar1 gibi goriinse de, aslhinda izleyiciyi fiziksel dogadan
uzaklastirarak zihinsel bir cografyaya siiriikler. Soyutlanmis goriintiiler iceren s6z konusu
eserde, izleyici kendi zihnindeki imgelerle eserdeki lekeleri birlestirerek essiz imgeler
olusturabilmektedir. Boylece eser, sabit bir manzara olmaktan cikip, her bakista yeniden
sekillenen bir bilingalt1 haritasina doniismektedir. Bu nedenle “gdrmek” yerine “hissetmek”
kelimesini kullanmak daha dogru olabilir. Zira bu hissedis, yalnizca fiziksel duyularla degil,
ayn1 zamanda icgiidiilerle, diislerle ve bastirilmis imgelerle de beslenmektedir.

Ayrica Esmer, eserde kullandigi renkler ve lekelerle izleyiciye fantastik bir atmosfer
yaratarak, bliylileyici ve siradanliktan uzak bir peyzaj goriintiisii sunmaktadir. Bu atmosfer,
adeta bir riiyanin sinirlarinda salinan bir gerceklik algis1 yaratmakta; zamanin, mekanin ve
yoniin belirsizlestigi bir sahne olusturmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu eserin anlatimci
kurama dahil oldugu sdylenebilir. Anlatimcilik burada yalnizca duygu ve igsel durumlarin
disavurumu degil, aynm1 zamanda gergekligin yeniden ve farkli bir biling diizeyinde ingast
anlamini da kazanmaktadir.

Sonu¢ olarak Hakan Esmer’in incelenen eserlerinde, doganin rahatlatici ve huzur
verici yonleri diigsel dgelerle 6zgiin bir bicimde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu doga, sadece
fiziksel ¢evre degil, ayn1 zamanda ruhsal bir mekéan olarak da ele alinmaktadir. Sanatgi,
eserlerinde kara, su ve hava arasindaki iliskileri dogaya dayali analizlerle yeniden
sekillendirerek ifade etmistir. Bu iligkiler, bazen yeryiiziinlin somut katmanlar1 gibi, bazen de
bir biling akist icinde eriyen imgeler gibi algilanmaktadir. Esmer’in, peyzaj unsurlarini
lekesel renk alanlariyla soyutlayarak, izleyicinin bilingaltina hitap eden fantastik bir diinya
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yarattig1 sOylenebilir. Bu diinya, tanidik gibi gériinen ama asla tam olarak adlandirilamayan
bir yerin atmosferini tasir. Genel olarak, Esmer’in klasik peyzaj unsurlari siradanliktan
uzaklastirilarak, izleyiciyi “gormekten” ziyade “hissetmeye” yonlendiren etkileyici eserler
ortaya koydugu sdylenebilir.

Sanat¢cinin agirlikli olarak peyzaj resmi yaptigi gbz Oniline alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi 6n plana
cikararak ve soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandigi anlasilmaktadir. Bu
peyzajlar, yalnizca dogay1 temsil etmez; ayn1 zamanda insan ruhunun ve bilingaltinin diissel
izdlistimlerini barindiran, gercekiistii gorsel anlatilara doniismektedir.

2.4. Baris Saribas’in Resimlerinde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temasi ve
Gercekiistii Yaklasimlarin Bicimsel Yansimasi

Baris Saribas, 1979 yilinda Izmir’de diinyaya gelmistir. Saribas, 1993-1997 yillari
arasinda Kiitahya Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii’nde egitim almistir. Daha
sonra, egitimine Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’nde devam eden
sanatci, Istanbul’a tasinarak Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii
Hiisamettin Kogan atdlyesinden mezun olmustur. Ayrica sanatgi, Prof. Dr. Mehmet Ozer ve
Prof. Dr. Mustafa Pilevneli gibi taninmis sanatgilardan 6zel dersler almistir (Alizade, 2023).

Sanatcilar, dogayla olan baglarim1 kopararak mevcut olana yeni bigimler
kazandirmaktadirlar. Sanatgilarin gorevi, doganin olusturdugu gergekligi gorlintir kilmaktir;
sanat¢1, kendi diinyasinda tiim nesneleri kurgulayip degerlendirir. Bu baglamda, soyut sanatin
vurguladigi bi¢imler ve degerler, sanat¢inin igsel diinyasindan dogarak eserlerinde somut bir
karsilik bulur. Yetkin’in belirttigi gibi; “Sanat¢i, ¢ok zaman bir manzaradan gormedigimiz
taraflart, ancak gérmesini bilen gozlere kendisini gosteren, esrarlt ve ruh hali ile ilgili
farklar, sekilleri bulur. Manzarayr sanki bogan, onu ayni zamanda ruhi ve plastik bir deyim
almaktan meneden ogeleri, sekilleri atar, aldigi renklere ve sekillere o anda tabiatta olmayan
renkleri ve sekilleri katar. Tabii nispetleri degistirir, bazi sekillere hayali denecek bir
biiyiikliik, bazi renklere goriilmedik bir parlakiik verir.” (Yetkin, 1942, s. 66). Sanatci, bu
stirecleri tinsel ¢agrisimlarla bireysel olarak gergeklestirir. Sanatg1 yaraticilik aninda, nesneyi
nesne olmaktan ¢ikararak, sanat1 kendi diinyasinin verilerine gore yeniden kurgular. Dogadan
ilham alan sanatci, doganin bigimiyle oynar ve soyutlama yapar, ancak bu siireci plastik bir
kayg1 cergevesinde ylriitiir. Sanat¢inin duygu yogunluguna ulastigi an, nesneyi doniistiirdiigii
ve sanatin1 kendi perspektifine gore yapilandirdigr andir. {lhamini dogadan almasina ragmen,
sanat¢t doganin bigcimlerini degistirir ve soyutlanmig bir anlatima yonelir; tiim bu siireclerde
estetik ve plastik kaygilar dnemli bir rol oynar. Bu duruma, doganin gergekligini zihninde
yeniden kurgulayarak, kendine has bir ifade bi¢imiyle tuvalle yansitan Barig Saribas’in peyzaj
temal1 eserleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Karadeniz Saribas hakkinda; “Imgenin pegsine takilmis olan sanatci, kendi iclerinde
oldukg¢a sasirtici, gizemli, kendine ozgii imgeler tasiyan tist ger¢ek¢i peyzajlart ile ozgiin bir
tarza sahiptir.” (Karadeniz, 2016, s. 46) demistir.
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Gorsel 10. Baris Saribas, Magnezyum Gélii, 2014-16, T.U.Y.B., 235x205 cm., (Sanal, 2025).

Baris Saribas’in “Magnezyum Golii” adli eserine (Gorsel 10.) bakildiginda, iki alana
boliinmiis bir manzara resmi goriilmektedir. Kareye yakin bir kompozisyonda yatay olarak
yerlestirilen manzara, sanatginin {islubu dogrultusunda deforme edilmistir. Bu deformasyon,
yalnizca bi¢imsel degil, ayn1 zamanda algisal bir kirilma yaratmakta; izleyiciyi bilinen doga
algisindan uzaklastirarak, gergekiistii bir zaman-mekan diizlemine tagimaktadir. Resmin
yartya yakin bir bolimi yesil, geri kalan kismi ise lekesel mavi tonda boyanmistir. Alt
kisimda bulunan yesil alandaki ¢izgisel hareketler, yollar1 andirarak yatay kompozisyonda
dinamik bir etki yaratmistir. Ayrica, list kisimda yer alan mavi rengin i¢indeki gri alanlar da
bu hareketi desteklemektedir.

Saribag, s6z konusu eserinde boyanin rastlantisal etkilerinden yararlanmistir. Tuval
tizerinde kendiliginden akan boyanin biraktig1 izler, ozellikle yesil alanlarda farkli dokular
olusturmus; bu izler, sanat¢cinin kontrollii ¢izgileriyle birleserek resimde dogal bir goriintii
meydana getirmistir.

Eser genel olarak incelendiginde, sanatginin detaylardan arindirilmig genis manzara
goriintlisiiyle belirli bir yerden bahsetmedigi diistiniilmektedir. Bu belirsizlik, eserin mekansal
referanslarin1 bulaniklastirarak, izleyicinin hafizasinda daha 6nce gormedigi ama tanidik
gelen diissel bir cografya imgesi olusturmaktadir. Resimde herhangi bir figiir ya da canli bir
varlik bulunmamasi, izleyicide bosluk hissi uyandirarak 1ssiz bir atmosfer yaratmistir. Bu
1ss1zlik, yalnizca fiziksel bir yoksunluk degil, ayn1 zamanda insanin varolussal yalnizligina
dair simgesel bir gonderme olarak da okunabilir. Doga, oldugu gibi ve kendi basina
resmedilmistir; ancak bu doga, yer yer zamansiz ve mekansiz bir alan olarak, izleyicinin
zihinsel haritasinda bilinmeyen bir bdolgeyi isaret etmektedir. Ancak sanatg¢iin diissel
yorumlamalari, resmin bigimsel olusumuna etki etmistir. Bu diigsellik, yalnizca bi¢imsel bir
tercih degil, ayn1 zamanda gerceklige kars1 gelistirilen bir alternatif algilama bi¢imi olarak
degerlendirilebilir. Bu nedenle, s6z konusu eser anlatimci kuram kapsaminda
degerlendirilebilir. Anlatimec1 yaklasim burada, yalnizca duygularin degil; biling disinin,
sezgilerin ve diigsel varolus bigimlerinin de gorsel dile doniismesini kapsamaktadir.
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Gorsel 11. Baris Saribas, Macenta Bulutlar, 2015-16, T.U.Y.B., 250x200 cm., (Sanal, 2025).

Baris Saribag’in “Macenta Bulutlar” adli eserine (Gorsel 11.) bakildiginda, yatay
kompozisyonla olusturulmus sira disi bir manzara dikkat ¢ekmektedir. Eserin {ist boliimii
kirmiz1 ve sar1 tonlarda, alt boliimii ise mavi tonla bezenmistir. Bu karsitlik, yalnizca gorsel
degil, metafiziksel bir gerilim de yaratmaktadir; sanki gokyliziiyle yer arasinda bir
hesaplasma, bir enerji ¢atismasi yagsanmaktadir. Ayrica, ¢aligmanin iist kisminda renklerin
ardinda, belirsizce goriilen bulut, dag ve tepe gibi manzara unsurlar1 mevcuttur. Bu unsurlar,
lekesel renk alanlarinin ardinda ¢izgisel bir anlatimla olusturulmustur. Izleyiciye adeta riiya
ile gercek arasinda gidip gelen bir atmosfer sunulmus; goriinenden ¢ok sezilene vurgu
yapilmistir.

Yatay bir resim olmasina ragmen, lekesel firca darbelerinin yatay hareketi, eserin
genelinde dinamik bir etki yaratmistir. Ayrica, sanat¢inin bir dnceki ¢alismasinda da (Gorsel
10.) goriilen rastlantisal lekeler bu eserde de bulunmaktadir. Bu lekeler, sanki doganin kendi
kendine anlattig1 bir hikayenin izleri gibi; bilingsizce dogan ama bilingli bir etki yaratan
unsurlar halini almistir.

Resmin iist kismindaki daglar ve bulutlar, adeta bir yanardag patlamasini andiran sicak
renklerle betimlenmistir. Bu patlama, yalnizca doganin fiziksel bir olay1 degil, ayn1 zamanda
igsel bir bilingalt1 tagkini gibi de okunabilir. Alt kisim ise biiyiik bir okyanusu cagristiran
mavi tonlarla kaplanmistir. Genis maviliklerin altindaki tepeler ve binalar1 andiran yapilar,
sular altinda kalmis bir sehri animsatmaktadir. Bu yapilar, belki de zamanin gerisinde kalmus,
unutulmus bir medeniyetin hayali kalintilaridir. S6z konusu goriintii, yalnizca bir manzara
degil, ayn1 zamanda kolektif hafizada yer etmis felaket senaryolariin soyut bir temsili olarak
da yorumlanabilir.

Bu baglamda, resmin izleyicide doganin sadece sakin ve duragan bir yap1 olmadigi,
aksine daha vahsi bir karaktere sahip oldugu izlenimini uyandirdigi sdylenebilir. Doga
burada, bilingdisinin giicleriyle birleserek rasyonel sinirlarin 6tesinde bir giice biirlinmiistiir.
Ust kisimdaki hareketli bulutlar ve kirmizi tonlar, alt kisimdaki sakin mavi renklerle bir zitlik
olusturarak, manzara anlayisina farkli bir perspektiften bakilmasini saglamaktadir. S6z
konusu eserde anlatimci kuramin etkileri agik¢a goriilmektedir. Ancak bu anlatimcilik,
yalnizca kisisel duygularin degil; ayn1 zamanda diigsel bir gercekligin, soyut bir biling
alaniin plastik dile doniismesini saglamistir. Saribas’in bu eseri, izleyiciyi yalnizca bakmaya
degil, hayal etmeye ve hissetmeye davet eden gercekiistii bir manzara olarak one ¢cikmaktadir.
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Géorsel 12. Baris Saribas, Binlerce Tepe, 2016, T.U.Y.B., 196x95 cm., (Sanal, 2025).

Son olarak, Barig Saribag’in “Binlerce Tepe” adli eserine (Gorsel 12.) bakildiginda,
genis bir agiyla resmedilmis yatay kompozisyonlu bir peyzaj resmi dikkat ¢ekmektedir.
Resmin iicte biri gokylizli ve daglarla, geri kalan kismi ise ufka kadar uzanan diiz alanlarla
boliinmiistiir. Ufuk cizgisinin yatayligi, iicgen bi¢imli daglar ve zemindeki biiyiikk capraz
cizgilerle dengelenmis; bdylece resmin genelinde bir hareket hissi yaratmistir. Sert ¢izgilerle
ayrilan alanlar kompozisyonun genelini kaplarken, bulutlardaki yuvarlak lekeler bu sertlige
zithik olusturmustur. Resimde baskin olarak kullanilan lekesel kirmizi tonlar, mavi ve yesil
gibi soguk renklerle dengelenerek kirmizinin sicak etkisi yumusatilmigtir. Eser big¢imsel
olarak incelendiginde, sanatginin lekesel renk alanlarimi genellikle diiz bir sekilde boyayarak
bosluk duygusu yarattig1 goriillmektedir.

Resmin en hareketli kismi, yuvarlak lekelerle olusturulmus bulutlar ve zeminin
ortasinda yer alan a¢ik kirmizi alanlardir. Bu alan, firga miidahalesi olmadan 6nce boyanin
rastlantisal olarak akitilmasiyla olusmus izlenimi vermekte ve kompozisyona dinamiklik
katmaktadir.

S6z konusu resme genel olarak bakildiginda, Baris Saribag’in hayal giiciiniin ve ig¢
diinyasinin etkileri renk ve bi¢im anlaminda agik¢a goriilmektedir. Olusturulan ugsuz
bucaksiz manzara, izleyiciye Siirrealizm akiminda goriilen mekanlar1 hatirlatmaktadir. Ancak
bu eserde, fiziksel ve ruhsal anlamda biiyiik bir bosluk hissi mevcuttur; gercek goriintiiden

uzak bir manzara sunulmustur. Bu baglamda, s6z konusu eser anlatimci kurama dahil
edilebilir.

Sonug olarak “Insamn doga evren ile nasil yasamasi gerektigi sorularina éneriler
getiren Baris Saribag, insamin ¢esitlilik iceren erdemlerine dokunurken yeni bakis agilart
sunmaya ¢alistyor. Gergekligin bilinci zorlayan, acitan, nese veren, her tiirlii durumu
kapsayan olgusuna karsilik; umut, beklenti insani ayakta tutar ve bazen de bagiml kilabilir.
Sanatgi, kendine ait yarattigi ¢ok katmanh diinyasinin, uzun yilara dayanan olusumunda
sanatin farklt alanlarindan beslenerek doniistiirdiigii imge diinyasini eserleri araciligy ile
izleyicilere sunmaktadir.” (Berberoglu, 2023, s. 1).

Baris Saribas’in incelenen eserlerinde, dogay1 soyutlayarak ve anlatimci bir iislupla ele
alarak izleyiciye farkli bir bakis agis1 sundugu goriilmiistiir. Sanat¢1, deformasyon ve lekesel
renk oyunlariyla manzaralar1 klasik algidan wuzaklastirarak, kendi diissel yorumlarini
izleyiciye aktarmaktadir. Ornegin, “Magnezyum Golii” adli eserinde (Gorsel 10.), doganin
genis ve 1ss1z goriintiisii 1zleyicide bir bosluk hissi uyandirirken, “Macenta Bulutlar” adli
eserinde (Gorsel 11.) lekesel renk zitliklariyla doganin hem sakin hem de dinamik yapisini
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yansitmaktadir. “Binlerce Tepe” adli eserinde (Gorsel 12.) ise Saribas, Siirrealizm etkisiyle
dogay1 soyutlayarak izleyiciyi i¢sel bir yolculuga davet ettigi sdylenebilir. Bu yolculuk,
yalnizca cografi degil; ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal bir kesif alan1 sunmaktadir.

Sanatcinin agirlikli olarak peyzaj resmi yaptigi gbz Oniline alindiginda, peyzaj
konusunu ana tema olarak benimsedigi ve eserlerinde peyzaj temasini lekeselligi 6n plana
cikararak ve gergekiistii yaklasimlarla soyutlayarak plastik bir ifade araci olarak kullandigi
anlasilmaktadir.

3. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’ndan giiniimiize kadar olan yaklasik 150 yillik siiregte, Tiirk
resim sanatinda manzara temasi, gozleme dayal1 ve gergeklik kaygisi tasiyan bir anlayisla ele
alimmistir. Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte, ¢agdas sanata olan ilginin artmasi, manzara
resminde de cesitli degisimlere ve gelismelere yol agmistir. Bu siirecte manzara temasi, Tiirk
resim sanatinda ana konu olma o6zelligini ve siirekliligini korumustur. Ozellikle 1950’1i
yillarda soyut sanatla tanisan sanatgilar, doga betimlemeleri iizerine denemeler yapmislar ve
manzara resmini kendi iisluplarinda daha 6zgiin yorumlarla ele almiglardir. Gozleme dayali
anlatim tarziyla ortaya ¢ikan soyutlanmis peyzaj resimleri, sanat¢ilarin kisisel ve duygusal
yorumlariyla birleserek cesitli ifade bigcimlerine dontismiistiir (Serifoglu, 2023).

Bu baglamda arastirma kapsaminda ele alinan s6z konusu “Peyzaj Temasi” ¢agdas
Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimi agisindan énemli bir yere sahiptir. Ayrica Tiirk resim
sanatinin peyzaj resmiyle bagladigi da bilinmektedir. Glinlimiizde halen énemini yitirmeyen
“Peyzaj Temasi”, ¢agdas Tirk resim sanatgilari tarafindan bireysel olarak cesitli ifade
bicimleri ve tekniklerle islenmeye devam etmistir.

Bu arastirmada incelenen Adnan Turani, Zahit Biiyiikisleyen, Hakan Esmer ve Baris
Saribas’in peyzaj temasina yaklagimlarinda, lekesel renk kullanimi ve soyutlama temel bir
anlatim bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat¢ilar, peyzaji yalnizca dogay1 betimleme araci
olarak degil, plastik bir ifade diliyle diislinsel ve estetik bir anlam katmanina
dontistiirmiislerdir. “Cagdas Tiirk Resminde Lekesel Soyutlama Baglaminda Peyzaj Temast ve
Gergekiistii Yaklagimlarin Bigimsel Yansimalar:”, bu sanatgilarin yapitlarinda 6zellikle renk,
bi¢im ve kompozisyon kurgusu araciligiyla belirginlesmekte; soyutlamanin sundugu 6zgiirliik
ile doga imgesi, sanat¢inin igsel diinyasiyla birleserek izleyicide ¢ok katmanli bir algi
yaratmaktadir. Bu baglamda, ¢aligmada ele alinan sanatgilar, peyzaj temasini yalnizca gorsel
bir anlatim degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir ifade alanina tagimiglardir.

Adnan Turani, doga formlarini soyutlayarak diissel ve gergekiistii kompozisyonlar
olusturmus, geleneksel Tiirk sanatlarinin bigimsel o6zelliklerini modern bir yaklagimla
harmanlamistir. Ozellikle “Marmaris” adl1 eserinde, minyatiire 6zgii iki boyutlu kurgular ve
sadelesmis formlar araciligiyla izleyicinin hayal giiciine seslenen bir atmosfer yaratmistir.

Zahit Biiyiikisleyen’in eserlerinde, ¢agdas estetik anlayisla biitiinlesen soyut peyzajlar
Oone c¢ikmaktadir. Sanat¢i, teknolojiden ve gilincel cevresel sorunlardan ilham alarak
olusturdugu calismalarinda, lekesel renk diizenleri ve dokusal ¢esitlilikle izleyiciyi sorgulayict
bir bakisa davet etmektedir.

Hakan Esmer, doganin dinginligini ve sezgisel etkilerini lekesel soyutlamalarla
yeniden yorumlamis, izleyiciye gérmenin Otesinde bir hissetme deneyimi sunmustur. Renk
alanlariyla olusturdugu gercekiistii ve diigsel atmosfer, klasik peyzaji ¢agdas bir duyarlilikla
doniistiirmiistiir.
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Baris Saribas ise, dogay1r deformasyon ve lekeler aracilifiyla kisisel bir dilde
¢coziimlemis; eserlerinde bosluk, dinginlik ve igsel kesif temalarint 6n plana ¢ikarmistir.
“Magnezyum Golii”, “Macenta Bulutlar” ve “Binlerce Tepe” adli ¢alismalari, Siirrealist
etkilerle zenginlesmis 6zgiin bir peyzaj yorumu sunmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, c¢alismada incelenen sanatgilar, peyzaj temasini
bicimsel soyutlama, lekesel anlatim ve diislinsel derinlikle yeniden kurgulamis; dogay1 bir
betimleme nesnesi olmaktan ¢ikararak estetik bir diislince alanina tasimislardir. Bu yonleriyle,
cagdas Tiirk resminde peyzaj temasmin doniistiiriicii ve ¢ok katmanli dogasina onemli
katkilarda bulunduklar1 s6ylenebilir.
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