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OZET

Bu makale, Atanas Karagoban’in sanat anlayisini, teknik ve malzeme kullanimini,
eserlerindeki temalar1 ve karsilastigi zorluklari ele almaktadir. Karagoban, Gagauz kiiltiirel
kimligini sanatina yansitarak heykel ve desen sanatinda Onemli eserler iretmistir.
Calismalarinda mitolojik figiirler, tarihsel olaylar ve milli kimlik unsurlarini ele alirken,
geleneksel ve modern teknikleri bir araya getirmektedir. Sanat¢inin estetik anlayisi, yalnizca
sanatsal form ve teknikle siirli kalmayip, ayni zamanda kiiltiirel bir anlati olarak da
degerlendirilmektedir. Makale, Karacoban’in c¢ocukluk yillarinda ailesinin sanata
yonlendirmesinden itibaren nasil bir sanat yolculugu izledigini ve Sovyetler Birligi’nin
dagilmasiin ardindan Tiirkiye’ye goc¢ etmesinin sanatsal iiretimine nasil bir yon verdigini
incelemektedir. Sanat¢inin heykel pratiginde malzeme sec¢imleri, teknik uygulamalar ve desen
calismalarina verdigi 6nem tartisilmaktadir. Ayrica, sanat diinyasinda karsilastigi zorluklar,
akademik kariyeri ve sanatsal mirasina iligkin goriisleri ele alinarak, onun sanatta biraktigi
kalic1 izler analiz edilmistir. Bu calisma, sanat¢inin eserleri ve sanatsal goriisleri iizerine
yapilan literatiir taramasi1 ve dokiiman incelemesi temelinde gergeklestirilmistir. Sanatg1 ile
yapilan kisisel goriismelerle bu veriler desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Atanas Karagoban, Sanat, Desen, Heykel
ABSTRACT

This article deals with Atanas Karagoban’s understanding of art, his use of techniques
and materials, the themes in his works and the difficulties he encountered. Karacoban has
produced important works in sculpture and drawing art by reflecting the Gagauz cultural
identity in his art. While dealing with mythological figures, historical events and national
identity elements in his works, he combines traditional and modern techniques. The artist’s
aesthetic understanding is not only limited to artistic form and technique, but is also
considered as a cultural narrative. The article analyses Karagoban’s artistic journey from his
childhood years when his family encouraged him to pursue art and how his migration to
Turkey after the collapse of the Soviet Union shaped his artistic production. The artist’s
material choices, technical applications and the importance he attaches to drawing works in
his sculpture practice are discussed. In addition, the difficulties he faced in the art world, his
academic career and his views on his artistic legacy are discussed and the lasting traces he left
in art are analysed. This study is based on a literature review and document analysis on the
artist’s works and artistic views. These data were supported by personal interviews with the
artist.
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1. GIRIS

Atanas Karacoban Gagauz Yeri'nin ilk diplomali, profesyonel heykeltirasi olmustur.
Desen alaninda uzmanlasmis ve Ozellikle portre ilizerine ustalasmis bir sanat¢idir. Sanatgi
eserinde milli degerlerine deginmekte, Tiirk ve Gagauz Milli o6zelliklerini 6ne c¢ikaran
caligmalar yapmaktadir (Karagoban, 2023: 22).

Karacoban, modern heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak, sanata dair
gelistirdigi bakis acis1 ve eserleriyle dikkat ¢cekmektedir. Sanat anlayisi, bireysel yaraticiligin
ve akademik sanat egitiminin bir sentezi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, Karagcoban’in
sanatsal kimligini belirleyen temel unsurlar1 ve sanat anlayisinin olusumunu ele alarak, onun
eserlerindeki temel yaklagimlari ortaya koymaktadir.

Sanat, bireysel yaraticih@in ve kiltiirel mirasin birlestigi bir alandir. Atanas
Karagoban, heykel sanatindaki yetkinligi, desen becerisi ve Gagauz kimligini sanata tasima
cabalartyla 6ne ¢ikan bir sanat¢idir. Sanatsal kariyerine kii¢lik yaslarda baglayan Karagoban,
ailesinin yonlendirmesiyle sanat egitimi alarak profesyonel heykeltiras olmustur. Kisinev ve
Kiev’de aldig1 sanat egitimi, ona akademik sanat anlayisini kazandirmis, bu siiregte hem
klasik hem de ¢agdas sanat teknikleriyle tanismasina olanak saglamistir.

Karacoban’in sanat anlayisi, teknik beceriler ve sanatsal ifade bicimleri acisindan
Ozglin bir yapidadir. Sanat¢inin eserlerinde geleneksel desen egitiminin dnemi belirgin bir
sekilde hissedilir. Ona gore, basarili bir sanat¢i olmanin temel sarti, desenin ustalikla
kullanilabilmesi ve sanatin teknik yonlerinin derinlemesine anlasilmasidir. Bunun yani sira,
heykel sanatinda modelajin ve malzeme kullaniminin belirleyici oldugunu savunur.
Karagoban, eserlerinde mermer, bronz ve alg1 gibi farkli malzemeleri ustalikla kullanarak
heykellerine 6zgiin bir form kazandirmaktadir.

Sanatcinin  ele aldigi temalar incelendiginde, mitolojik figilirlerin sanatsal
yorumlanmasi, tarihi olaylarin betimlenmesi ve milli kimlik unsurlarinin 6ne c¢ikarilmasi
dikkat c¢eker. Gagauz kiiltiiriine duydugu baglilik, eserlerinde acikca goriilmektedir.
Heykellerinde, yalnizca estetik kaygilar tagiyan bir anlayisla degil, ayn1 zamanda tarihsel ve
kimliksel bir bilincin yansimasi olarak calismaktadir. Tiirkiye’de iirettigi eserlerde Atatiirk,
Baris Manco ve Fatih Sultan Mehmet gibi tarihi figiirlere yer vermesi, onun sanatinda kiiltiirel
sembollerin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

Karagoban, sanatsal iiretim siirecinde birgok zorlukla karsilasmistir. Ozellikle
Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan Moldova’daki ekonomik sikintilar nedeniyle
2003 yilinda Tirkiye’ye go¢ etmistir. Tiirkiye’ye yerlesmesi, onun sanatsal {iretimini
stirdlirebilmesi agisindan énemli bir doniim noktas1 olmustur. Burada sanat egitimine katkida
bulunmus, akademik kariyerini ilerletmis ve bir¢ok anitsal eser liretmistir.

Bu makale, Karagoban’in sanat anlayisin1 ve eserlerindeki temalar1 detayli bir sekilde
incelemeyi amaglamaktadir. Sanat¢inin heykel ve desen pratigi iizerine diisiinceleri,
karsilastig1r zorluklar ve sanatsal mirasini nasil sekillendirdigi ele alinarak, onun sanat
diinyasindaki yerinin kapsamli bir analizi yapilacaktir.

1.Atanas Karacoban ve Sanat Anlayisi

Atanas Karagoban, 1963 yilinda Moldova Komrat bolgesi Besalma koyiinde, sair
Dmitriy Karagoban’in ailesinde dogmustur (Gagauz Ressamlar1 Birligi, 1993). 1978-82
yillarinda Kisinev I. E. Repin adina Devlet Gilizel Sanatlar Okulu Heykel Boliimii’nde
O0grenim goérmiistiir. 1982-90 yillarinda Kiev/Ukrayna Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Fakiiltesinde Yiiksek Lisansli birlesik egitimini bitirmistir. Mezuniyetinin ardindan aynm yil
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Yiiksek derecede yetenek ile Sanatta Yeterliligini alarak Sovyet Sanatcilar Birligine iiye
olarak kabul edilmistir. 1992 yilinda Milli Gagauz Sanatgilar Birligi kurucu tiyelerinden biri
olmustur (Karagoban, 2023: 63). Karagoban, Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan
Moldova’da yasanan ekonomik zorluklar nedeniyle 2003 yilinda ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye
gb¢ etmistir. Sanat¢inin ifadelerine gore, Tiirkiye’ye yerlesmesi hayatinda 6nemli bir doniim
noktast olmus ve burada sanatsal iiretimlerine devam etme firsati bulmustur(Baskent
Gazetesi, 2018).

Karacoban, yeteneginin farkina varma siirecini anlatirken, ¢ocukluk ddneminde
ailesinin desteginin ve sanatsal ortamin Onemine vurgu yapmaktadir. Sanat¢i ¢ocukluk
yillarinda sanat macerasinin nasil bagladigin1 su sozlerle (Gagauziya Radio Televizionu,
2023) ifade etmektedir:

(...) Bilirsiniz 6grenmenin bir yasi vardir, érnegin ¢ocuklara yazmayr neden kiigiik
vasta 6gretiyoruz? Ctinkii daha biiyiik yasta ogrenmesi zorlasir, ¢ocuk kiigiikken 6gretilerini
siinger gibi emer. Benim i¢in de bu benzer bir sekilde oldu, evet belli miktarda yetenek her
cocukta vardir ama bunun zamaminda fark edilmesi gerekir. Annem babama resim
derslerinden iyi not getirdigimi ve bir seyler ¢cizmeye ugrastigimi soylemese belki de babam
bunun iizerine diismezdi. Komrat’ta bir yerlerde ¢ocuk sanat okulu vardi, ama bizimki gibi
koylerde ancak belki kiiltiir merkezinde bir kurs acilirsa isteyen ¢ocuklar gelebilirdi. Belki de
swrf benim i¢in babam daha once kurmus oldugu miizede el sanatlari kursu agmistir. Tabi ki
sanat kitaplart da yardimci oldu. Bilemiyorum belki benim maceram o zaman basladl.
Bildigim bir sey vardi basta babamdan ¢ekiniyordum, belki de korkuyordum, Daha sonra
anladim ki sadece su resim isini beceriyorum, bu iste daha rahat oldugumu anladim. Bir
pismanlik olayr vardir ¢ok kétiidiir, ben mesela piyanoyu severdim, ya da kemani severdim
ama ogretecek biri yoktu. Ondan sonra dedim ki neden pismanlik duyayim ki ben de kalemle
kemana yay c¢ekercesine c¢izebilirim ya da ¢amurla bir piyanist gibi kendi uyumumu
yakalayabilirim.

Sanat¢inin kimligini ve eserlerinin temelini olusturan en énemli unsurlardan biri, onun
sanat yolculugunun nasil basladigi ve bu siirecte hangi etkilerle sekillendigidir. Atanas
Karagoban’in sanata adim atisi, bireysel yetenek ve ilham kaynaklarinin yan sira egitim ve
yonlendirme ile pekismis, zamanla kendi 6zgiin sanat anlayisini olusturmasini saglamstir.
Sanatcilar igin belirli bir tarz veya kategoriye dahil olmak ¢ogu zaman sinirlayici olabilirken,
Karagoban sanatin dogasinin bireysel ve degisken oldugunu savunmakta, zaman iginde
sekillenen kisisel yolculugun sanatsal {iretimde belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Onun
sanat pratigi, herhangi bir manifestoya veya kaliplagsmis anlayisa bagh kalmaksizin, i¢giidii ve
begeni dogrultusunda sekillenen bir silire¢ olarak degerlendirilmelidir. Sanatin akademik
cercevede incelenmesi ile sanat¢inin uygulamact kimligi arasindaki ayrimi da onemseyen
Karagoban, bu iki alanin farkli bakis agilar1 sundugunu ve sanat tarihgileri tarafindan
degerlendirilecek olan bir sanatsal kimligin, aslinda iiretim siirecinde kendiliginden ortaya
ciktigini ifade etmektedir. Sanat¢1 bu konuda diisiincelerini dile getirmistir:

“Bir¢ok insanda oldugu gibi benim sanat yolculugum da c¢ocuklugumda basladh.
Bilirsiniz her ¢ocukta karalama donemi vardir, yetenek vardir, benimki kendini gostermisti.
Bilemiyorum ilham mi degil mi ama o da babamdi benim tabi ki, ¢iinkii ilham olsa da olmasa
da bir rota olmali. Bir rota, bir yol ¢izilmeyince, plan kurulmayinca, egitim belirlenmeyince
insan kendi basina budanmamus fidan gibi biiyiir. Ben basta temel olan desen altyapisini
almis oldum, heykele daha sonra geldim. Heykeli bir anda anlamadim. Zaman igerisinde
yvavag yavas onu babamin yénlendirmesiyle devam etti. Kisacast baslangicin buydu.

Tarz konusunda bir sey soylemem zordur, her sanat¢t birer parmak izi gibi farklidir.
Belki de biitiin tarzlar tamdiktan sonra sanat¢i kendi tarzint ortaya koymaya baslar. Genel
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olarak bu tiir seyleri diisiinmeden, ¢alisiyorsun kendi begendigini yapiyorsun. Elbette egitim
onemli ancak zaman igerisinde kendi yolunu se¢ip ¢calismalarina devam ediyorsun. Benim
kendi sanat tarzim demek biraz teorik kismina girmis oluyor, genel olarak hi¢chir sanat¢t ben
su tarzda ya da bu tarzda ¢alistyorum diyemez buna daha sonra sanat tarihgileri karar verir.
Sanat tarihgileri ilerleyen zaman igerisinde sanatcilar: ve sanat tarzlarinin gruplandirir ya da
tek basina birakir. Anlyyorum post modern sanat anlayislarinda ornegin Picasso nun ortaya
koydugu oku bizim ya da Dadaistlerin manifestolari vardi, bana gore bu yaklasim biraz ters
sanat i¢in de egitim aliyorsun ama sonra begendigini, sevdigini yapiyorsun. Sanatinda
manifesto belirtmek bana gore biraz yanlis bir yol olsa da bu davay:, Onu iistlenen sanat¢ilar
da olmasi daha dogru. Benim okudugum sanatgilar bu tiir seyleri diisiinmiiyorlard, sevdigini
vapiyorlardi, onlar da sevdikleri kareleri, begendikleri sanat¢ilarin ¢alismalarini izliyor ve
belki de onlardan esinleniyoriardi. Bence bu tiir sorular ashinda sanat¢ilara sorulmaz, bunun
cevabini ilerleyen zamanlarda sanat tarihgileri, teorisyenler cevaplar. Uygulamact cevabi
yaptugi eserler verir. Bu sebepten sanat alant uygulamact ve teorisyen olmak iizere ikiye
ayriir. Anlyyorum akademik camia kendi igin soruya net cevap istiyor, ama bence hayat
icinde boyle bir formiil olsaydi, herkes bu formiilii kendince okuyup “-ben bu tarzda ¢alisma
vapacagim, daha hashas c¢alisacagim, ben gelincik calisacagim” diyerek kayitsiz sartsiz
taminmis olurdu.”

Karagoban’in sanat anlayisi, e8itimin sanat¢inin yetkinligi iizerindeki belirleyici
roliine vurgu yapmaktadir. Ona gore, heykeltiras, ressam, grafiker ya da mimar gibi farkl
disiplinlerden sanatcilar, sanatsal ifade bicimlerini gelistirebilmek icin ciddi bir desen
egitimine ihtiyag duymaktadir. Cilinkii desen, yalnizca bir hazirlik asamasi degil, ayni
zamanda sanatginin diisiinsel diinyasini sekillendiren ve yaratici siirecine yon veren temel bir
unsurdur. Karagoban, desenin ustaca kullanilmasini sanatciya “ilhamina kanat saglayan” bir
ara¢ olarak goOriir ve sanatsal lretimin temel yapi taslarindan biri olarak degerlendirir.
Bununla birlikte, sanatin bilimsel bir alan olarak ele alinmasinin tarihsel siiregcte uzun zaman
aldigina dikkat ¢eker ve bu gecikmenin, 6zellikle kiiltlirel miras niteligindeki heykel sanatina
olumsuz etkilerde bulundugunu belirtir. Bu baglamda, sanatin yalnizca bireysel bir yetenek
veya ilham meselesi olmadigi, aksine egitim, bilgi ve bilimsel yaklagimlarla giiclendigi fikri
Karagoban’in sanat anlayisinin merkezinde yer almaktadir (Karagoban, 2016: 11-12).

Gorsel 1. Atanas Karagoban, Desen ¢aligsmalari, Kagit lizerine fiizen, 2024
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Sanat¢inin heykel ve desen ¢alismalarinin yani sira tuval {izerine de ¢aligmalar1 vardir
ancak cogunlukla kagit {izerine kursun kalem veya pastel boya ile ¢aligmayi tercih etmektedir.
Heykel caligmalarinda figiiratif anlatim 6n plandadir ve eserlerinde malzemenin dogasina
uygun formlar olusturulmustur. Sanat¢inin malzeme kullanimi, hem geleneksel hem de
modern teknikleri birlestiren bir anlayis1 yansitmaktadir (Karagoban, 2023: 22).

Gorsel 2. Atanas KARACOBAN, Gegmisin Riizdarlar1, 2013, Tuval Uzerine Akrilik Boya

Karacoban, sanatsal elestiriyi ise yalnizca bir degerlendirme araci olarak degil,
sanat¢inin  kendini gelistirebilmesi i¢in bir Olgiit olarak ele almaktadir. Sanat¢i, sanat
elestirisine bakis agisini, elestirinin kim tarafindan yapildiginin neden 6nemli oldugunu ve
sanat diinyasinda yapici geri bildirimin az bulunur bir nitelik tasidigini ifade etmis ve
goriislerini asagidaki gibi bildirmistir:

“Elestiri etkiliyor, ama once ben izleyiciyi ol¢iiyorum. Bana bir elestiri yapmaya hakki
var mi, yok mu? Birinden elestiri yapmasin istedigin zaman c¢aliymali batirir, ancak
elestirdigi yeri diizeltmesini istedigin zaman ¢ogu insan oraya elini bile siiremez. Bu yiizden
kimin elestiriyi yaptigi ¢ok énemlidir. Iki tiir elestiren vardur: ilki bilerek, digeri kiskandig
icin elestiren biri. Ve maalesef bilerek elestiren kisi sayisi ger¢ekten ¢ok azdwr.”

Karagoban, sanatsal iiretimlerinde kiiltiirel kimligini ve tarihsel mirasin1 6n planda
tutan bir sanat¢1 olmustur. Uzun yillar Tiirkiye’de yasamis ve ¢alismis olmasina ragmen, sanat
pratiginde Gagauz kiiltiirine duydugu baglilik belirgin bir sekilde hissedilmektedir.
Karagoban, Gagauzya ile olan baginmi koruyarak sanat etkinliklerine aktif olarak katilim
saglamaktadir. Onun sanatsal yaklagimi, hem Gagauz kiiltiirel mirasin1 yasatma hem de
modern heykel sanati1 ile bu miras1 daha genis bir ¢ercevede ifade etme amacina yoneliktir
(Cebotari, 2023). Sanatcinin Moldova ve Tiirkiye’de yaptigi anitlar vardir, desenleri ve
heykelleri ise diinyadaki ¢esitli iilkelerde resmi kurumlarda ve 6zel koleksiyonlarda yer
almaktadir (Karagoban, 2023: 63).
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2. Teknik ve Malzeme Kullanimi

Sanat¢inin eserlerini sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri, benimsedigi teknikler ve
kullandigit malzemelerdir. Sanat¢1 sanat yolculugundaki teknik se¢imlerinin nasil
gerceklestigini su Ozlerle anlatmaktadir. Diyelim ki desen, desen her seyin temelidir, ama
ondan sonra ne yone dogru gideceksin diye bir ikilem ¢ikti karsima. Yagli boya resim
denedim, uymadi. Grafik denedim, onunla da yildizim barismadi. Heykelle aslinda baska
yerlerde bir¢ok kez anlattim ¢ok fazla tekrara girmek istemiyorum ama babam bana 0 yolu
acti. Ama zorlamadi, bazen beni benden daha iyi taniyormus gibi geliyordu, ben kendi
cocuklarimi babamin beni tanmidigr kadar iyi tanimiyorum. Cok daha sonra anladim ki babam
benim i¢in saklayabilecegim bir diinya a¢ti. Ama sadece igi bilmek yetersizdir, ona ruhunu ve
sevgini vermen gerekir. Bunu anlayinca isin zanaat boyutundan, sanat boyutuna ¢iktigini
algiladim (Gagauziya Radio Televizionu, 2023).

Karacoban, sanatsal iiretim siirecinde farkli disiplinlerden esinlenerek gelistirdigi
0zglin teknikleri ve heykel sanatinda malzemenin roliinii detayl1 bir sekilde ele almaktadir. Bu
baglamda, hem geleneksel hem de yenilik¢i yaklasimlar: benimseyerek sanatsal ifade bigimini
stirekli olarak gelistirmektedir. Sanat¢i teknik ve malzeme konusundaki diislincelerini su
sekilde ifade etmektedir:

“Elbette eskiden ¢alisacak teknigimizi ariyorduk, hemen hemen her teknigi denedik.
Ornek verecek olursam karakalem calismasi iizerine degisik teknikler denedim, ister kalemin
yvan tutarak lekesel teknik, ister eski graviirlerde oldugu gibi klasik tarama teknigi kullandim.
Ama son zamanlarda dogu déviig sanatlarindan esinlenerek ona “sarhog kalem teknigi” adini
verdigim ¢egitli karalama teknikleri kullaniyorum. Onlarin disinda grisaille teknigi var pastel
ile yapilan yine bir nevi desen, tek farki bir rengin farkli tonlarin kullanarak yapilan renkli
desen yani bence resim kategorisine girmiyor.”

Heykelde de aslinda teknik gibi bir sey yok. Heykel i¢in onemlisi, yani alt yapisi model
aragtir. Fikri once kalem ile desen olarak ortaya koyar ve ardindan kil igerisinde
kompozisyonunu olusturduktan sonra onun al¢i ya da herhangi farkli bir dokiim yapilir,
ardindan malzeme ozelliklerini goz oniinde bulundurarak, istenen farkli bir malzemeye ve
teknige aktarilabilir. Teknik dendigi zaman aslinda bir sanat¢i olarak senin tarzin ¢alismana
verlesmis oluyor. Arkasindan gelen malzemenin bu denklem igerisinde ikincil bir onemi olur.
Yani malzeme degisebilir sanatcinin ortaya koydugu calisma onemlidir. Diistince bir eskiz
olarak ortaya konduktan sonra bu eskiz biiyiitilerek baska bir malzemeye gecirilir ve
gerekirse son diizeltmeler artik orijinal sayilan caligsma iizerinde diizenlemeler yapilir. Bir
benzetme yapmak istiyorum: “-Modelaj beden ise, malzeme kvyafettir”, “-Kag elbise gérdiim
icinde adam yoktu, ka¢ adam gordiim iizerinde takim yoktu” gibi. Verdigim bu benzetme
Rastgele bir benzetme degildir, kendine sanat¢i diyerek ortaya ¢alisma koyan bazi insanlar
malzeme arkasindan saklanmaya c¢alisirlar ancak bu islerine yaramaz. O rahatsiz edici
calismalar (bu ozellikle anitsal heykellerde goriiliir) anatomi eksikligi, oran oranti bozuklugu
gibi hatalarla ortaya cikar. Ornegin Tiirkiye genelinde iilkenin kurucusu Ulu Onder Mustafa
Kemal Atatiirk’iin adina dikilen heykellerin biiyiik kismi inanilmaz bir bigimde c¢irkin
yvapilmigtir ve benim goziimde bu Atatiirk’e biiyiik saygisizliktir. Belli ki becerisi olmayan
adamlar bunu surf para igin yapmislar ve bu kisisel seref meselesidir.

Dedigim gibi baslangigta her sey kilde yapiliyor. Sanat tarihi igerisinde kili
kullanmayan hangi sanat¢: var ki, Michelangelo da kulland:, Bernini de kullandh.
Michelangelo 'nun kil ¢alismalart giiniimiize ulagmadi, neden ¢iinkii atryorlardi. Bernini ise
bazi kil ¢alismalarini pisiriyordu ve giiniimiize onlar terrakot ¢alismalari olarak ulast.
Ardindan tabi bronz dékiim yapilmis ya da mermere aktarilmis. Isi bilmeyen kisi elbette kilde
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calisilmadigina dogrudan tasta yonuldugunu diistinebilir, ama bu elbette dogru degildir. Her
sey kil ile baglar.”

Gorsel 3. Atanas Karagcoban, Osman Hamdi Bey heykel ¢aligmasi, 2016

Karacoban, rolyef sanatina yonelik yaklagiminda bu sanat formunun tarihsel ve teknik
temellerini ayrintili bir sekilde ele alarak, onu yalnizca bir kabartma teknigi olarak degil,
derinlik ve perspektif ilkelerine dayanan bir sanatsal ifade bi¢imi olarak tanimlar.
Karagoban’a gore rolyef, heykelin {ic boyutlulugunu yassilastirarak iki boyutlu yiizeye
aktaran bir ge¢is formudur ve bu nedenle hem heykel hem de resim sanatinin kurallarinm
icinde barindirir (Karagoban, 2020: 288). Sanatc1, rolyefin arka, orta ve 6n plan olmak iizere
lic asamal1 bir siiregle olusturuldugunu ve bu asamalarin derinlik hissinin dogru sekilde
verilmesi acisindan kritik bir rol oynadigini belirtir (Karagoban, 2020: 296-297). Ona gore
basaril1 bir rolyef ¢alismasi, perspektif kurallarina uygun olarak yiizeyden yiikselen figiirlerin
dogru orantilarla modellenmesine baghdir. Karagoban, rdlyefin tarith boyunca cesitli
kiltiirlerde farkli islevler iistlendigini ve antik donemden giiniimiize, anlatisal bir sanat olarak
varligin siirdiirdiigiinii ifade eder.

Karagcoban’in sanati, teknik ustalik ve akademik bilgi birikimiyle sekillenmis bir
rolyef anlayisina dayanir. Sanat¢inin yaklagiminda, rdlyefin ylizeyle biitiinlesen ama ayni
zamanda izleyiciye hacimsel bir derinlik sunan bir sanat formu oldugu vurgulanir. O, rélyefin
yalnizca bir dekoratif unsur olmadigini, anlatim giicii yiiksek bir sanatsal ifade bicimi
oldugunu savunur. Bu baglamda, rélyefin yassilastirma kurallarina bagl olarak olusturulmasi
gerektigini, aksi takdirde perspektif bozulmalarinin ortaya ¢ikabilecegini belirtir (Karagoban,
2020: 291). Karacoban, rolyef sanatinin temel ilkelerinin igsellestirilmesi gerektigini ve
sanat¢inin bu agamalari ustalikla uygulayarak 6zgiin bir sanat dili gelistirebilecegini One siirer.
Sanat¢inin bu yaklasimi, onun rolyefi yalnizca teknik bir uygulama degil, derinlik algisini
yonlendiren sanatsal bir siire¢ olarak gordiigiinii géstermektedir.

Sanat tarihinde siparisle ¢alisma, sanatginin hem ge¢imini sagladigr hem de sanatsal
tiretimini slirdiirdiigli 6nemli bir pratik olmustur. Sanat¢ilar, kimi zaman patronlar1 veya
koleksiyonerler i¢in belirli bir konuya ya da temaya dayali eserler iiretmek zorunda kalirken,
kimi zaman da siparisleri kendi sanatsal isluplariyla yogurarak ozgiin eserler ortaya
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koymuslardir. Bu baglamda, siparisin sanatta nasil bir yer tuttugu, sanat¢cinin bagimsizligi,
0zglinligii ve sanatsal kimligiyle dogrudan iligkilidir.

Karagoban da siparisle calismanin kaginilmaz bir gercek oldugunu kabul etmekle
birlikte, sanat¢inin bu siirecte tislubunu ve kisisel imzasini korumasinin énemine soyle dikkat
¢ekmektedir:

“Evet, sanatta siparisin de yeri vardwr. Siparisler olmasaydi sanat¢ilar agliktan
oliirdii. Michelangelo da siparis iizerine ¢alistyordu yoksa nereden mermere para bulacakti,
neyle atélyeyi kiralanacakti. Calismalarimin ¢ogu siparis tizerineydi ancak onlarin her biri
Michelangelo’'nun parmak izini, onun imzasim tagimaktadir. Ama bence bu aslhinda tam
olarak miisteriye gore de yapilmiyor, ¢iinkii miisteri de ona gore Sanat¢iyi segiyor, yani
calismanin o sanat¢inin ustaligint ve tarzini tasimasini istiyor. Yani sanat¢iya giivenerek,
ondan istedigi konuya dayali bir ¢calismanin yapilmasini istiyor. Ancak elbette hangi siparisin
baski ile yapildigina da géz atmak gerekir, ancak o ¢alismalarda da sanatgi elinden gelenin
en iyisini yapmaya calisir, ancak buna sanat demek biraz daha zorlasir. Zamaninin taninmig
sanatgilar, giintimiiz biiyiik ustalar olarak tamdigimiz sanat¢ilar, elbette ragbet gormiistiir.
Ancak nerede ki sanat¢iya kole goziiyle bakmislarsa ona ¢ikart gore de ozensiz ¢alismalar
almislardir.

Bana bir ¢calisma icin siparis geldigi zaman, altinda imzamin olacagin bildigim igin
ticrete bakmaksizin elimden gelenin iyisini yapmaya ¢alisirim. Biliyorum ki para yenecek ama
geriye benim ¢alismam kalacak ve “-Calismam wuzun siire kalacaksa beni nasil
tamimlayacak?” sorusunun yamitini ortaya koymaya c¢alistyor. Kendim igin bir sekilde
calistyorum, siparis i¢in baska bir sekilde c¢alisiyorum demek benim goéziimde bir
ikiyiizliiliiktiir. Sanatgi her yerde isin Allah i¢in yapryormusgasina, yani siparis ya da sanat
icin hig fark etmeden yapabileceginin en iyisini ortaya koymasi gerekir.

Karagoban heykel sanatinin teknik ve kavramsal unsurlarini bir arada ele alan
disiplinler aras1 bir yaklagimi benimsemektedir. Sanat¢inin {iretim siireci, tasarim
asamasindan heykelin uygulanmasia kadar kapsamli bir ¢caligma gerektirmektedir. Heykel
sanatinda malzeme se¢iminden, {ic boyutlu formun olusturulmasina kadar gecen siire¢, onun
eserlerinde 6zgiinliik ve teknik ustaligin bir arada nasil isledigini ortaya koymaktadir.

n j 12/06/2006

Gorsel 4. Atanas Karagoban, Baris Mango Aniti, Beyaz Beton ve Mermer Tozu, 2001
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Bir Gagauz Tirkii olarak Tiirkiye’de biiyiik ilgi gordiigiinii vurgulayan Karagoban,
Kiitahya Dumlupinar Universitesi'nde Atatiirk, Baris Mancgo ve Fatih Sultan Mehmet gibi
onemli figiirlerin heykellerini yaparak Tiirk sanat ortamina katkida bulunmustur. Tiirkiye’ye
olan bagliligini, “Tiirkiye bana kapilarini acti, ekmegimi verdi, benim ve ¢ocuklarimin yolunu
actl. Turkiye’ye birgok konuda borgluyum.” sozleriyle ifade etmektedir (Baskent Gazetesi,
2018).

Gorsel 5. Atanas Karagoban, Dmitri Karagoban Aniti, Mermer Yontma, Komrat, 1991

Komrat’ta, Besalma Dmitri Karagoban Tarih ve etnografya miizesinin éniinde bulunan
bu anit, Atanas Karagoban’in babas1 Dmitri Karacoban anisina yapilmistir. Sanatci, Dmitri
Karagoban anit1 lizerine yaptigr caligmada, babasinin yagamini ve miicadelesini sembolize
eden derin bir anlatim dili kullanmistir. Tas blok i¢inde biikiilmiis bir figlir olarak tasvir
edilen bu heykel, yalnizca bir portre degil, ayn1 zamanda bir yasamin tasidigr yiikii anlatan
giiclii bir metafor olarak degerlendirilmektedir. Bu anit1 sanat¢i1 su sekilde (Cebotari, 2023)
anlatmaktadir: Atanas Karagoban, “Bu fikir bana Ukrayna’da ¢ok iinlii bir heykeltirag, SSCB
Sanat Akademisi’nin iiyesi Profesor Vasili Zakharovi¢ Boroday tarafindan onerildi” diyor.
“Bana soyle dedi: “Babanin olaganiistii bir insan oldugunu duydum, o yiizden bu imaj
tizerinde ¢alis, bu bir sans!” Heykeltrasa gére Dimitri Karacoban, oglunun babasina anit
vaptirma teklifine her zaman karsiydi ama o anda Karagoban soyle diistindii: “Bak baba, bu
benim fikrim degildi, bu bir isaret”. (...) “Bu heykel iizerinde ¢alismaya basladigimda,
babam hemen gozlerimin oniinde belirdi — nasil oturdugu, egildigi. Her zaman ¢ok az yer
kapliyordu. Bir giin babamin silueti ¢coktan oyulmusken, bosluga baktim ve hayrete diigtiim:
Bu blokta babami gordiim ve arkasindaki mermer yigiminda hayatimin tiim sorunlari,
tiziintiileri, zorluklar: sergileniyordu. .. Durup bu figiiriin arkasinda duran, adeta sirtinda
tasidigr blogu kaldirmamaya karar verdim. Ozel bir anlami var: Dmitri Karacoban tiim bu
viikii hayatinin kisa yillarinda tasidi”.

3.Sanatinda Konular ve Temalar

Sanatcinin ele aldig1 konular, onun diisiinsel diinyasinin, ilham kaynaklarinin ve sanata
bakis acisinin bir yansimasidir. Sanatsal iiretim silirecinde her sanatgi, belirli temalar etrafinda
sekillenen bir ifade dili gelistirirken, bazilar1 belirgin bir konuya sadik kalmayi, bazilari ise
sezgisel ve 0zgiir bir yaklasimla hareket etmeyi tercih eder. Karagoban da sanatina belirli bir
kalipla sinirli bakmak yerine, ilhamin1 anlik diisiinceler, imgeler ve duygular lizerinden
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sekillendirmektedir. Sanatsal siirecin dogasinda sezgiselligin, anlik fikirlerin ve bu fikirlerin
sanatsal forma doniislimiiniin 6nemli bir yer tuttugunu vurgulayan Karagoban, ¢alismalarinin
nasil sekillendigini bu ¢ergevede ele almaktadir. Sanat¢i bu konudaki goriislerini séyle ifade
etmektedir:

Aslinda “sanatimizda” ya da “eserlerde” kelimelerinden ben ¢ekinirim. Onun i¢in
gelecekte ileriki zamanlarda sanat tarihgileri karar verirler. Ben “calismalar” demeyi tercih
ederim. Calismalar konusuna gelirsek, konular aslinda imgesel, hosuma giden ne varsa ya da
o sirada beni diisiindiiren bir sey varsa ve ¢alisma i¢in bana bir fikir veriyorsa onu ¢alisirim,
bu bir soyutlama olabilir: érnegin bir kemani kadin figiiriinii nasil ¢evrilir (bu oyun basit
orneklerden). Bu fikir oncelikle bir desen eskisi olarak ortaya konur, ¢alismaya deger
goriiliirse 3 boyutlu bir maket olarak geriden yapilir, ardindan dokiimii yapilr (Ilk etapta
biraz daha kalict olmast icin ben alguyt tercih ederim), son olarak da materyale gegiririm
(Ister tas ister metal). Babam hep “-Bir fikir bulmak zordur. Fikirler seni kendileri bulur,
onlart her an not et yemeye hazir ol, bir desen, bir maket arsivinde hazir beklesin” lafini
soylerdi. Derslerimde, ozellikle desen dersi gibi, bir saatini model benim icin oturur, diger
genglere ¢izmeleri igin ilham olmayt hedeflerim. Geriye kalan saatler onlarindir, ama ben de
bu bir saat icerisinde bir desen ¢calismasi ¢ikarmis olurum. Bunun benim icin ikinci bir artisi
daha var, bir piyangocu siirekli olarak antrenman yapmak zorundaysa, bir sanat¢ida siirekli
olarak ¢alismak durumundadir. Bu meslegin i¢inde bulunmanin en giizel yoludur.

Sanat, tarih boyunca bir¢ok ustanin elinde sekillenmis ve her donemde farkli akimlarin
dogusuna oOnciiliik etmistir. Biiyiikk sanatgilar, kendilerinden 6nce gelen ustalardan ilham
alarak kendi tarzlarimi gelistirmis ve sanatin sinirlarini genisletmistir. Gilinlimiizde de birgok
sanat¢1, gecmisin izlerini takip ederek kendi 6zgiin yorumlarini katmaktadir. Karacoban sanat
anlayisini, ilham aldig1 sanatgilari ve sanatin gelisim siirecine dair goriiglerini su sekilde ifade
etmistir;

“En ¢ok ilhami ben en biiyiik sanat¢idan altyorum ilahi dinlerin kutsal kitabinda bu
sanat¢t agik¢ca belirtilmistir. O en biiyiik sanat¢t Allah’tir ve bu “-Ben sizi ¢camurdan
yvarattim” sozleriyle ¢ok giizel bir sekilde anlatiliyor. Bu durumda etrafima bakinca neyi de
goérmesem (bu bir insan olabilir, bir hayvan olabilir) modelajinin Allah tarafindan yapildig
hep aklimda. Kimisi Allah kimisi Tanri diyor, ama benim i¢in en biiyiik sanat¢i O’dur.
Yasamig klasik sanatcilara ele alirsak Michelangelo’yu ornek verebilirim, Michelangelo da
kendi zamaninda Donatello ’nun ¢aliymalarina hayran olmus. Aralarinda kiyaslama yaparsak
Michelangelo Donatello’dan ¢ok ¢ok daha ileri bir seviyeye ulagsmistir. Bu konuda Leonardo
da Vinci nin bir sozii vardir “-Ogrenci her zaman égretmeninden daha giiclii olmak icin
cabalamalidir”. Ve bu sisteme gore elbette ben de hayatim boyunca daha iyi olmak igin
calisip cabalamaya devam ediyorum. Tarih boyunca her dénem bir énceki donemden ilham
alarak yiikselmistir. Basta Helenistik donem zamanimin sanat anlaminda en iist geligime
sahipti, ardindan Roma Imparatorlugu geldi ve sanata ve sanatcilara el koydu. Roma
imparatorlugu yikildiktan sonra uzunca bir siire klasik sanat unutulmaya yiiz tuttu. Kazilarda
ortaya ¢ikan eserler Ronesansi tetikledi, Ronesans da bence simdiye kadar sanatin en yiiksek
geldigi seviye olarak Barok donemini tetiklemistir. Elbette bu dénemlerde de giiniimiiz tabiri
ile sponsorlar olmasaydi, yani siparis iizerine ¢alisma olmasaydi sanat bu kadar gelisir miydi
biiyiik bir soru isareti...
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Gorsel 6. Atanas Karagoban, Dogu Motifi, Mermer Yontma, 2024

Karacoban’in estetik yaklasimi, bazi calismalarinda mitolojik figiirlerin sanatsal
yorumlanmas1 ve yeniden yaratimi iizerine odaklanmaktadir (Golban ve Karagoban, 2021:
112). Sanat¢1 ayrica Gagauz kiiltiirline ait figiirleri ve tarihi motifleri cagdas heykel
anlayisiyla harmanlamaktadir. Eserlerinde figiiratif ve anlatisal 6geleri kullanarak izleyiciyle
duygusal bir bag kurmay1 hedeflemektedir. Heykellerindeki kompozisyon segimleri, yiizey
isleme teknikleri ve dramatik anlatim big¢imleri, onun mitolojik ve tarihsel figiirlere getirdigi
cagdas yorumu One cikarmaktadir. Sanat¢inin yaklagimi, yalnizca heykelin bigimsel yoniine
degil, ayn1 zamanda kavramsal derinligine de vurgu yaparak figiirleri sembolik anlamlariyla
ele almasmi saglamaktadir. Bu baglamda, mitolojik kahramanlar ve tarihi figiirler, bireysel
portrelerin Otesinde, kiiltiirel ve tarihsel anlatinin bir pargast olarak degerlendirilmekte,
sanatin kolektif hafizaya katki sunan bir ara¢ oldugu fikrini desteklemektedir. Karagcoban’in
sanatsal liretiminde mitolojik figiirleri yeniden yaratma siireci, geleneksel heykel estetigini
cagdas bir bakis agisiyla yeniden yorumlayan, kiiltiirel kimlik ve sanatsal anlatiy1 birlestiren
0zglin bir perspektif sunmaktadir.

4. Sanatcinin Karsilastigi Zorluklar ve Sanat Ortaminda Miicadeleleri

Sanatta kisisel tarzin gelisimi, zaman i¢inde edinilen deneyimler, cesaret ve galisma
disiplini ile sekillenmektedir. Her sanat¢1, kendine 6zgii bir iz birakirken, sanat pratigi de bu
stirecte evrilmekte ve olgunlagmaktadir. Karagoban, sanat pratiginin yalnizca teknik degisimle
degil, cesaret ve Ozglinliikle sekillendigini vurgulamaktadir. Sanatg1, sanat anlayisinin zaman
icindeki degisimini, cesaretin sanattaki roliinii ve biiylik ustalarin eserleriyle kurdugu iliski
hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir:

“Hayatimiz boyunca elbette bir¢cok seyi denedik ama sanat pratikleri bence ancak
parmak izini degistirebilecegimiz zaman degisir. Demek istedigim su ki bizim ¢aliymamiz her
zaman bizim izimizi tasir, ne tir iy ¢ikarmasak da yine bize ait oldu belli olur. Muhtemelen tek
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fark baslangi¢cta elimizin biraz daha korkak olmasi ve zaman gegtik¢e cesaretlenmesi
olmaktadir. Cesaretlendik¢e hizlanma gelir ve hizlaminca da kaliteyi nasil koruyacagimi
diistintiriim. Sanatta tek mesele ¢ok ¢alisarak cesaretini uyandirmaktiv ve cesaretlenince de
ortaya koydugun tiim c¢alismalar, pratikler hi¢ fark etmeksizin senin ¢alisman olarak
yvasamlarina devam et. Tarz her insanin kendi tadina, zevkine ve begenisine kalmis bir seydir.
Evet sanat tarihinde en parlak isimlerden biri olan Picasso kendini ararken farkl
donemlerden ge¢cmistir: bu ister mavi dénemi ister pembe donemi ister soyut ya da kiibizm
donemi olsun biz Picasso ’yu, Picasso olarak taniyoruz. Buna da yine tarz ya da pratik olarak
mi yoksa cesaret olarak mi bakmak gerekir? Sonugta biiyiik bir cesaret gerektiren bir konu
olmustur. Sadece son c¢alismalariyla degerlendirmek dogru olmazdi, ancak sanat¢inin
hayatini bir biitiin olarak ele aldigimiz zaman bunun farkina varwiz. Zaman igerisinde
cesaretlendirme veya birinin tarzint kullanmaya ¢alisma arasinda biiyiik bir fark vardwr. Bu
yiizden ben buna pratik degismesi goziiyle bakamiyorum, ancak ¢alisma ve cesaretlendirme
olarak ¢alisma hayati boyunca yapilan her seye bir biitiin olarak bakma egilimindeyim. Ben
belki de bu yiizden kendimi sanat¢i olarak degil de umarim gelecekteki sanat¢ilarin hocast
olarak taninirsam mutluluk yasarim.”

Sanatcilar, kariyerleri boyunca farkli engellerle karsilagmaktadir. Toplumsal onyargilar ve
kisisel miicadeleler de sanatgilarin sanat yolculuklarini sekillendirmektedir. Karagoban, sanat
yolculugunun yalnizca yetenekle degil, kararlilikla da sekillendigini ve basariya giden yolun
ancak stlirekli calismayla miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir. Sanatgi, onun sanat
diinyasinda karsilastig1 zorluklari, ¢calisma disiplinini ve azmini su sekilde ifade etmektedir:

“Farkl sanat¢ilarin  farkli problemleri olabilir kimisinde bu kiskang ve seni
vetistirmek istemeyen hoca olabilir, kimisinde doping olabilir (icki ya da baska bir sey gibi).
Benim durumumda bu bir Gagauz olarak Moldova’da dogmak oldu. Basta ¢ok anlam
veremedigim bir seydi. Kiiciik ¢alismalar yapmama bir sey demese de bir anit dikmek
isteyince “-Bizim topragimizda, sizin eserlerinizi ne igi var?” sorusuyla karsilastim.
Kiskancglik ve sovenist baski agik¢ast ¢cok kirici olabiliyor.

Hayatim boyunca tembellikle miicadele ettim. Babam hep derdi “-Her giin kii¢iik bir hayattir,
yvarmn uyanmayacakmis gibi ¢calismalisin”. Metal sicakken sekillenir ve kendini de
sekillendirmek i¢in hep sicak tutmak durumundasin. O yiizden her giin yapabileceginin en
iyisini yapman gerekir, ¢linkii sogursan ya da yarim giicle calisirsan sekillenecek esneklige
sahip olamazsin. Kolay yolunu herkes arar, ama ancak zor yoldan gidenler basarili olurlar.
Ornegin Rus bir sanat¢t olan Briullov kendini o kadar gelistirmisti ki, séylenene gore, eli
beyninin istedigi her tir resmi ortaya c¢ikabiliyormus. Geng¢ yaslardan ogrendim ki
calismadan, sadece hayal giiciiyle iyi bir seviyeye ulasmak miimkiin degildir. Bu ¢alismalarin
hepsini eser olarak gormemek lazim, ne de olsa %90 ya da %95°i antrenmanidir ve sobaya
gidecektir. Yogun elemeden gegen ve geriye kalan %5 lik kisim ise beni ileride temsil edecek
calismalardir.”

5. Gelecek Projeler ve Miras

Sanat pratigi, zaman i¢inde degisen hedefler ve projeler dogrultusunda evrilmekte
olup, sanatgmin kariyer siirecindeki Onceliklerine bagli olarak farkli  yonlere
ilerleyebilmektedir. Bu baglamda, Karacoban, sanatin yalnizca bireysel lretimle sinirl
kalmamas1 gerektigini vurgulamakta ve sanatsal birikiminin gelecek nesillere aktarilmasini,
sanat¢inin temel sorumluluklarindan biri olarak degerlendirmektedir. Bu konu hakkindaki
goriiglerini su sekilde ifade etmektedir:
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“Zamanla planlar projeler degisebiliyor kimisi one ¢ikip biiyiiyor, kimisi arkaya itilip
hayal kalyyor. Yasim itibariyle belki de bu saatten sonra biiyiik projelere kalkisamam, ama
yine de emekli olup bos durmamak daha serbest calismayt planliyorum. Su an son 10-15 yilda
oldugu gibi zamanimin biiyiik bir kismini egitim stirecinden ibaret. Yaz vakitleri bos oldugum
zaman memleketime gidip zaman elverdigince kiiciik-biiyiik birka¢ proje gerceklestirmeye
calisirim. Emekli olunca - artik eski giiciim yok - eskisi gibi biiyiik tagy yonamam, ama
minyatiir igler (belki kabartmalar, halkim ile ilgili motifler) yapmaya ¢alisirim, kendim icin
buna zemin hazirlamak igin ugrasiyorum. En onemlisi ¢alismaya devam, durmak yok. Tek
duam saghgim yerinde olsun ellerim is yapabilir vaziyette olsun, baska bir sey istemiyor.
Hic¢bir zaman titanik seylerin pesinde olmadim, ama kiiciik projeleri her zaman yapariz.
Biiyiik projeler olsun-olmasin ben her zaman hazir olmaliyyim, ustaligimin benim igin ¢alisir
vaziyette olmast lazim. Belki bir atolye, bir kurs agarim memleketimin ¢ocuklarini meslegimi
ogretirim. Sanatgt birilerini kendine saklamall onlar genglerle paylasmali ki kendi birileri de
taze kalsin. Bu acidan egitimci olmak da bence kutsal bir gérevdir. Ogretmen meslegi nankor
olabiliyor ama gérev olarak kesinlikle kutsaldir.”

Karagoban, sanatin ancak bilgi ve sevgiyle yogruldugunda ger¢ek anlamini buldugunu
vurgulamakta ve gen¢ sanatcilara disiplinli ¢alismanin, arastirmanin ve siirekli 6grenmenin
onemini hatirlatmaktadir. Bu konudaki goriislerini ise soyle ifade etmektedir.

“Ben de hayatim boyunca bir formiil aradim ve bunu yabanci bir dilde buldum.
Tiirk¢eye cevirirsek formiil su sekildedir gencgler liitfen akillarimin bir ucuna yazsinlar,
hayatlarimin slogani olsun “-Yaptigin her ne ise: bilgisiz ve sevgisiz yaparsan — sahtedir,
bilgiyle ama sevgisiz yaparsan — zanaattir, bilgisiz ama sevgiyle yaparsan — hobidir ve ancak
bilgi ve sevgiyle yaparsan - sanattir”. Gengler bir yere yazsinlar siirekli gérecekleri bir yere
aslanlar ve hi¢ akillarindan ¢ikarmasin. Ne olmak istiyorum neyim eksikligi gorsiinler. Ve
unutmaswnlar ki elin de bir hafizasi vardir, ¢cok ¢calismak elinin bu hafizasim gii¢lendirir. Sihir
gibi goriinen her seyin yolu ¢ok ¢alismaktan geger. Gengler bilsinler ki bizim zamanimizda
bilgiye ulagsmak kitaplara ulasmaktan gegerdi. Giiniimiizde gengler ¢ok sansli ceplerinde
kiittiphaneyi tasirlar, tek yapmalar: gereken arastirmak, okumak ve ¢aligmaktir.”

Karagoban’in eserleri, yalmizca bireysel bir sanat pratigi degil, aynm1 zamanda bir
kiltiirel temsil aract olarak degerlendirilmektedir. Sanatcinin Gagauzya’da gergeklestirdigi
anitsal eserler arasinda, Besalma’daki Dmitri Karacoban Aniti, Komrat’taki Sohret
Kaldirirmi’nda yer alan biistler ve Afgan Savasi’ndaki askerlere adanan anit gibi yapitlar
bulunmaktadir. Bunun yani sira, {inlii Tiirkolog ve filoloji bilimleri doktoru Liudmila
Pokrovskaya’nin anisina yapilan mezar tasi, onun sanatsal Uretiminde bireysel portre
heykelinin de 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Kiiltiirel mirasin1 sanati araciligiyla
yasatma cabasi, Karagoban’in eserlerinin yalnizca estetik degil, aym1 zamanda tarihsel ve
kimliksel bir anlam tagimasini saglamaktadir (Cebotari, 2023).

Sanatc1 yalnizca bireysel bir ifade bigimi olarak degil, aym1 zamanda kiiltiirel mirasi
koruma ve aktarma araci olarak degerlendirmektedir. Sanatsal {iretimlerinde Gagauz
kimligine duydugu baglilik, onun eserlerinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda tarihsel ve
toplumsal bir anlam tasimasii saglamaktadir. Heykel sanatina getirdigi teknik ustalik,
mitolojik ve kiiltiirel imgelerle birleserek, sanatinin evrensel bir dil kazanmasina olanak
tanimaktadir. Bununla birlikte, egitim alanindaki katkilar1 ve sanatin toplumsal bilingle olan
iligkisini vurgulayan yaklasimi, onun sanat anlayisini daha kapsamli bir c¢erceveye
oturtmaktadir. Karacoban’in eserleri, kimlik, tarith ve sanat arasindaki gii¢lii baglar1 goriiniir
kilmakta ve sanatin yalnizca bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda bir anlat1 ve kimlik insa
siireci oldugunu ortaya koymaktadir (Cebotari, 2023). Sanat¢i, halkina hizmet etmek igin
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sanatin1 bir arag olarak gormekte, 6zellikle Gagauz kimligini ve kiiltiiriinii sanat yoluyla
goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

SONUC

Atanas Karagoban, sanat anlayis1 ve eserleriyle yalnizca bir heykeltiras olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel bir temsilci olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Cocukluk yillarinda aldig1 sanat
egitimi, akademik bir temel olusturmus ve sanatsal kimligini gliclendirmistir. Desen
caligmalari, onun heykel pratiginin vazgegilmez bir parcasit olmus, bu yoniiyle klasik sanat
egitiminin 6nemini vurgulamistir.

Sanat¢inin eserlerinde malzeme kullanimi oldukga cesitlidir. Heykellerinde mermer,
bronz, al¢1 ve beton gibi farkli malzemeleri kullanarak her bir esere 6zgiin bir karakter
kazandirmistir. Karagoban’a gore, bir sanat¢inin sanatsal pratiginde malzeme sec¢imi ikincil
bir 6neme sahiptir; asil 6nemli olan, sanat¢inin anlatmak istedigi diisiinceyi giiclii bir bicimde
ifade edebilmesidir.

Eserlerinde mitolojik ve tarihi figilirlerin sanatsal yorumlanmasi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Gagauz kiiltiirliyle olan bagi, onun sanatinda belirleyici bir unsurdur. Tiirkiye’de
ve Moldova’da yaptig1 eserlerde, yalnizca estetik kaygilar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
hafizay1 canlandirma amaci giidiilmiistiir. Heykellerinde yalnizca bireysel sanatsal ifadeye
degil, toplumsal ve tarihl baglama da biiyiik 6nem vermektedir.

Sanatginin  karsilastigi zorluklar, onun sanat yolculugunu sekillendiren onemli
faktorler olmustur. Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan Moldova’daki ekonomik
sikintilar nedeniyle Tiirkiye’ye go¢ etmesi, ona yeni firsatlar sundugu gibi farkli kiiltiirel
etkilerle sanatin1 gelistirme sans1 da tanimistir. Tiirkiye’de akademik kariyerine devam etmis,
Ogrenci yetistirmis ve sanat egitimi alaninda 6nemli katkilarda bulunmustur.

Gelecekteki projeleri agisindan Karagoban, aktif olarak sanatsal iiretime devam etmek
ve Gagauz Kkiiltiiriine dair kiiclik ama anlamli eserler iiretmeyi planlamaktadir. Sanat¢inin
amaci, sanatint gelecek nesillere aktararak kiiltiirel mirasin1  korumaktir. Egitimcilik
misyonunu benimseyerek, sanatin yalnizca bireysel lretimle sinirli kalmamasi gerektigini ve
yeni kusaklara aktarilmasi gerektigini savunmaktadir.

Sonug olarak, Atanas Karagoban’in sanat anlayisi, teknik beceri, estetik duyarlilik ve
kiiltiirel biling arasindaki dengeyi kurarak sekillenmistir. Heykel sanatinda desenin ve
modelajin 6nemini vurgulayan sanatg¢i, eserlerinde Gagauz kimligini giiclii bir sekilde
yansitmaktadir. Tiirkiye’de ve Moldova’da flirettii eserler, onun sanattaki yetkinligini ve
vizyonunu gostermektedir. Sanati yalnizca bir bireysel ifade bigimi degil, ayn1 zamanda
tarihsel ve kiiltiirel bir anlat1 olarak géren Karagoban, sanat diinyasinda kendine 6zgii bir yer
edinmistir.
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