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OZET

Heykel sanatinda renk, yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda anlam ve duygu
aktariminda giiglii bir aracgtir. Renklerin heykellerdeki kullanimi, tarith boyunca sanatsal
anlatimin gelisimiyle paralel bir degisim gostermistir. Ancak, sanat tarihine bakildiginda
renkli heykellerin ¢ogu zaman ikinci planda kaldigi goriilmektedir. Bu ¢alismanin temel
problemi, rengin heykellerde nasil bir anlatim araci olarak kullanildig1 ve izleyiciyle eser
arasindaki etkilesimi nasil giiclendirdigidir. Calismanin amaci, heykel sanatinda rengin
tarihsel siire¢ igindeki degisimini ele alarak, renklerin estetik, psikolojik ve kavramsal
anlamlarini ortaya koymaktir.

Aragtirmada yazili ve gorsel akademik kaynaklar taranarak tarihsel analiz yontemi
kullanilmistir. Antik Misir’dan giiniimiize kadar renklerin heykellerdeki islevi incelenmis, her
donemin kendine 6zgii sanatsal anlayisiyla renk kullanimimin nasil degistigi tartisilmistir.
Bulgulara gore, Antik Misir’da renkler dini ve mitolojik anlamlar tasirken, Ortacag’da ruhani
bir bag kurulmasini saglamig, Ronesans’ta bireysel ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikmistir. Modern

sanatla birlikte renkler kavramsal ve simgesel bir anlatim aracina doniismiistir.

Sonug olarak, renkler heykellerde sessiz ama etkili bir dil olusturarak sanat¢inin
diisiincelerini izleyiciye aktarma siirecinde Onemli bir rol istlenmistir. Bu c¢aligmayla,
renklerin heykel sanatindaki islevinin sadece estetik bir unsur olmadigi, ayni zamanda
sanatsal anlatim1 giiclendiren ¢ok katmanli bir ifade aract oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Renkli heykel, heykel ve izleyici, rengin dili
ABSTRACT

In sculpture, color is not only an aesthetic element but also a powerful tool in
conveying meaning and emotion. The use of colors in sculptures has changed in parallel with
the development of artistic expression throughout history. However, when we look at the
history of art, it is seen that colorful sculptures often remain in the background. The main
problem of this study is how color is used as a means of expression in sculptures and how it
strengthens the interaction between the viewer and the work. The aim of the study is to reveal
the aesthetic, psychological and conceptual meanings of colors by considering the change of
color in the historical process in sculpture art.

In the research, historical analysis method was used by scanning written and visual
academic sources. The function of colors in sculptures from ancient Egypt to the present day
has been examined, and how the use of colors has changed with the unique artistic
understanding of each period has been discussed.

According to the findings, while colors carried religious and mythological meanings in
Ancient Egypt, they enabled the establishment of a spiritual bond in the Middle Ages, and
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came to the fore as a form of individual expression in the Renaissance. With modern art,
colors have turned into a conceptual and symbolic means of expression.

As a result, colors have played an important role in the process of conveying the
artist’s thoughts to the audience by creating a silent but effective language in the sculptures.
With this study, it has been revealed that the function of colors in sculpture is not only an
aesthetic element, but also a multi-layered expression tool that strengthens artistic expression.

Key Words: Colored sculpture, sculpture and viewer, language of color

1. GIRIS

Heykel iiretilirken tek tek birimler bir araya getirilir. Sonra bir biitiin kiitle meydana
gelir. Bilingli bir sekilde gerceklestirilen bu her bir biitiin kiitle, tipki dizelerin her bir
kelimesinin estetik bir bicimde bir araya geldikleri gibi bir araya gelir. Heykeldeki her birim,
dizedeki her bir kelime gibi anlam igerir. Ornegin kil malzeme ile modle edilen bir biist
yapiminda, sanat¢inin her bir ekleme hareketi bilinglidir ve sanatginin iislubunu tagir.
Sanatcilarin isluplart ifade etmeye g¢alistiklar1 anlamlart igerir. Sanatgilardan kimi sert bir
tislup kullanir; sert firga vuruslart gibi ya da sert ¢izgiler gibi, kimisi de daha yumusak iislupla
iretir eserini. Mermerden yapilmis yumusak doku hissi veren bir yastik formuda 6rneklere
dahil olabilir. Teknik olarak bu hassas dokuyu yakalamak isteyen sanat¢i, en ince zimpara
malzemeyi kullanarak tislubunu olusturmaya ¢alisir.

Iletisim; “Bir bildirinin vericiden aliciya bir kanal (tasiyici) iistiinden aktarilmasi, alict
tarafindan da kaydedilmesi demektir (Erkman, 1987: 11). Bir kaynagin bir iletiyi bir kanal
tizerinden alictya iletmesi siirecidir. Birbirini etkileme amacinda en az iki 6ge arasinda olusan
etkileme olgusudur (Yiksel, 2020). Heykelin anlatim dili, izleyicisi ile olusturdugu
iletisimdir. Bu iletisimde heykeli meydana getiren sanat¢inin bakis agisi, sanat¢inin yasadigi
donem, yasadig1 cografya, bulundugu topluluk i¢inde yasadig1 olaylarla ¢ok iliskilidir. Burada
verici olan sanat¢1 ve alict olan izleyici arasinda bir bag kurulmaktadir. Sanat¢i, iletisiminde
aract ettigi heykeli ile izleyiciye bazen mesaj icerikli kavramlar sunmakta bazen de direk
kendisinin bir anlam ¢ikarmasini istemektedir. Sanat¢i birikimini konusmadan, mimik
kullanmadan, beden hareketleri kullanmadan, sesini ¢ikarmadan karsi tarafa iletmeyi
basarmaktadir. Bunu heykelin sessiz dili olarak diislindiigiimiiz, cesitli ifade sekilleri ile
algilariz. Heykelin ifade sekline araci olan bu sessiz unsurlardan olan renk, heykel i¢in
vazgecilemez ifade seklidir. Bu vazgecilmezlik; tamamlayici olmasindan, izleyici ile eser
arasinda giiclii duygusal ve psikolojik baglantilar kuruyor olmasindan gelmektedir. Heykelin
sessiz dili i¢inde rengin bir anlatim araci olarak nasil islev gordiiglinii ve izleyici ile eser
arasinda nasil bir koprii kurdugunu agiklamak bu makalenin amacini igermektedir.

2. HEYKEL VE RENK iLISKIiSININ TARIHSEL SURECI

Heykel ve renk iligkisi, sanat tarihinde 6nemli bir de8isim ve doniisiim siirecine
sahiptir. Renklerin anlami ve izleyici ilizerindeki etkisi, her donemin estetik anlayisina,
kiiltiirel degerlerine ve sanatsal tekniklerine bagli olarak degismistir. Tarih boyunca heykeller
genellikle renklendirilmis, boyanmis veya farkli malzemelerle zenginlestirilmistir; Antik
Misir Doneminde renk, karakter, egilim, doga veya dis goriinlis gibi maddenin ve varligin
ayrilmaz bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar (Dilek, 2022: 163-179). Figiirlerin gozleri, kaglar
ve ten renkleri, renk ayrimindan yararlanilarak ayrintili bir sekilde gosterilmeye caligilmistir.
Firavunlari, tanrilarin  heykellerini yapan sanat¢ilar burada renkli pigmentlerden
yararlanmislardir. Genellikle yiiceligi simgeleyen altin sarisi, algak goniilliigli tanimlayan
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siyah, merhameti simgeleyen kirmizi, saflig1 simgeleyen beyaz mavi ve yesil tonlarla boyanan
bu heykeller renk araciligi ile giig, ilahi otorite ve Oliimsilizlik kavramlarini yansitmistir.
Ozellikle mavi tonlarin kapladigi tapinaklar bu kapsamda bize Tanrisal liitfun gegerliligini ve
Tanriin bagislayict yoniinii gostermekle yiikiimliidiir. Gorsel 1°de goriildigii gibi mavi ile
sirlanmis olan tuglalardan olugmus calismalar mavinin ¢agristirdigi denizleri, yaylalari
simgelemistir. Fetih zamaninda buralar asilmasi gii¢ olan yerler olarak aktarilmis ve zaferler
sonucunda meydana gelen kahramanligin birer gostergesi olarak aktarilmistir (Thavapalan,
vd., 2016: 198-204).

Ortacagda heykellerle bag kuran izleyici halk i¢in bu heykellerde kullanilan renkler,
tanrilar ve Oliiler diyariyla bir bag kurma aract olmus, insanlar i¢in dini ve ruhani bir
tamamlayicilik saglamustir. Isik olarak betimlenen renk tanrisal nitelikte bir kavram olarak
aciklanmistir.  Ozellikle kilise de bu 15181 agmak, karanligi kovmak olarak anlamlandiriimis
ve Tanrinin yararina yapilan bir eylem olarak goriilmiistiir (Pastoureau, 2017: 43).

Gorsel 1:Yay, ok ve topuz tagiyan gorevlinin ¢ivi yazist yazisinin detayi (1854.2.1): Goriiniir
151k fotografi, VIL kizilotesi goriintiisii ve UV kaynakli goriiniir floresan goriintiisi

Klasik Yunan doneminde heykeller Polikromi (¢ok renkli boyama) teknigiyle
boyanmistir. Yunanistan ve Atina’da yapilan kazilarda elde edilen bulgular, XIX. Yiizyila
kadar yapilan anitlarda rengin (6zellikle ¢ok renkliligin) kullanildigini gostermektedir. Yine
Aegina adasi kazilarindan ortaya ¢ikan veriler, antik heykellerde ve mimaride ¢ok renkli
kalintilar, rengin o donemde cesitli tiirevlerinin kullanildigin1 gostermektedir (Yanez, 2016,
akt. Daskesen, 2020). Bu donemde bu kadar ¢esitli kullanilan renkler, yapilan figiirlerin
gercekel durusuna, etkileyici olmalarina katkida bulunmaktadir. Elbette heykelleri yaparken
ilk biiyiik hedef tanrilarin ve kahramanlarin ihtisamim gdstermek olmustur. izleyici ve heykel
arasindaki iligkide izleyicide uyandirilmasi planlanan sey, bireyin miikemmellige erisme
istegi ile idealize edilmis tanr1 heykellerinin paralel ilerleyisiydi.
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Gotik ve Barok doneminde ise tas ve ahsap malzemeden yapilmis olan heykellerin
altin varakla ve pigmentlerle boyandigini gérmekteyiz. Gotik donemde heykeller, dini
duygular1 daha derinlemesine yansitmak i¢in dramatik yiiz ifadeleri ve viicut hareketleri ile
sekillendirildi. Bu donemde kullanilan renkler genellikle koyu tonlardaydi ve mistik bir
atmosfer yaratiyordu. Izleyiciyle kurulan bag, aci, sevgi, merhamet ve ilahi korku gibi
duygularin giiclii bir sekilde hissedilmesiyle olusuyordu. Gotik heykeller, izleyicinin ruhsal
bir tamamlanma yasamasina ve dini bir deneyim kazanmasina yardime1 oluyordu. Izleyici i¢in
heykeller ibadet ve dua etmeyi destekleyen, manevi diinyayla iletisimi saglayan bir unsurdu.

Ronesans doneminde yapilan beyaz mermer heykeller, izleyiciyle daha gii¢lii bir
duygusal ve gorsel bag kurmak amaciyla tasarlanmigtir. Bunun nedeni de sanatginin
Ronesansla birlikte ifade 6zgiirliigii kazanmis olmasi ve bu bilincin yaratici yapitlar ortaya
cikarmasini destekliyor olmasidir. Cok renkliligi bir 6nceki donemde revagta olmasina
ragmen Ronesans sanatcilarindan bazilari tercih etmemistir. Ronesans dénemine ait
heykellerin bazilarinda teknolojik yontemlerle ortaya cikarilan renk kalintilari goriilmiistiir.
Ancak elde edilen 6rneklerin genellikle tek renk oldugunu gérmekteyiz (Daskesen, 2020: 49).
Ronesans doneminde yapilan bu tiir heykeller, izleyiciyle dogrudan bir iliski kurmay1
amaglamis ve sanati daha erisilebilir, etkileyici ve anlamli hale getirmistir. Bu sayede
sanateilar, eserleriyle yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve duygusal bir etkilesim
de saglamiglardir.

20. yiizyilin baglarinda Dadaizm ve Pop Art gibi akimlarla birlikte renk, heykellerde
giiclii bir unsur haline geldi. Modern dénemde heykellerde renk kullanimi simgesel veya
kavramsal bir hal aldi. Ozellikle soyut sanatta, renkler artik sadece gorselligi degil, izleyicinin
bilingaltini, psikolojisini ve bireysel yorumunu etkileyen bir ara¢ olarak kullanilmaya
basland1. Ornegin, Picasso’nun heykellerindeki mavi tonlar melankoliyi simgelerken, pop art
akiminda renkler ironiyi ve tiikketim kiiltiiriinii yansitan bir unsur olarak kullanildi. izleyiciyle
olan tamamlayicilik, kisisel anlamlandirma ve bireysel algi lizerinden kuruldu (Ogras, 2022:
213-221).Bu donemde en dnemli 6rneklerden biri Jean Arp eserlerindendir. Arp’in gorsel
2’de yer alan eserinde rengin sanatgi tarafindan lekesel olarak verilmis olmasi dikkat
¢ekicidir.

Kus kafalar1 olarak yapilan parcalarda ilk géze carpan renk lekesidir. Diger dikkat
ceken kismi, iki tarafin 6rdek gagasi seklinde cikintilari, basin arkasindaki tiiylerin oldugu
belirsizlikle, kuslarin basinin sola doniik oldugu anlasilir. Diger calismalarindaki kus
tasvirlerine benzemektedir. Bu tarz soyutlamalari ilk goriiste balik olarak algilanabilmektedir.
Bu belirsizlik aslinda Arp’in amacim saglar. Doganin somut ve soyutlama arasindaki ¢izgiye
yeni bir 6zgiir bakis acist getirilmesi esas alir. Eser Avrupa’nin savas sonrasinda yikim ve
kayiplariyla basa ¢ikma girisiminden kaynaklanir. Dadanin bu donemdeki odak noktasini ve
Avrupa’nin kimlik kaybii, en iyi anlatan eserler arasinda gosterilir (Utopya, Distopya
https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/jean-hans-arp/birds-inaquarium/?utm_source)
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Gorsel: 2 Jean ( Hans ) Arp, “Akvaryumdaki Kuslar”, 1914
3. SONUC

Bu calisma, heykel sanatinda renklerin yalnizca estetik bir unsur olmadigini, ayni
zamanda anlam ve duygu aktariminda kritik bir rol oynadigim1 ortaya koymaktadir.
Arastirmanin temel hedefi, heykel ve renk iliskisinin tarihsel gelisimini inceleyerek, renklerin
sanatg1 ve izleyici arasinda nasil bir koprii kurdugunu gostermektir. Bulgular, renklerin tarih
boyunca farkli donemlerde degisik anlamlar tagidigini ve kullanimlarmin sanat akimlar1 ve
toplumsal degisimlerle 6nemli Olgiitte sekillendigini gostermistir.

Antik Misir’da renkler mitolojik ve dini semboller tasirken, Ortagag’da ruhani bir
tamamlayic1 unsur olmus, Ronesans’ta ise bireysel ifadeye hizmet etmistir. Modern sanatla
birlikte renkler, soyut ve kavramsal anlatim aracina doniiserek bireysel algi ve psikolojik
etkiler yaratmigtir. Arastirma, renklerin yalnizca gorsel bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda
heykelin anlatim dilini giiclendiren ¢ok katmanl bir islevi oldugunu ortaya koymustur.

Benzer calismalar incelendiginde, heykel sanatinda rengin kullanimimin genellikle
yetersiz tartisildigi, akademik ¢alismalarin daha ¢ok bi¢im, kompozisyon ve malzeme {izerine
yogunlastigr goriilmektedir. Ancak bu calisma, renklerin heykel sanatindaki anlatimsal,
psikolojik ve estetik boyutlarina odaklanarak alana farkli bir bakis agis1 getirmistir.

Sonu¢ olarak, heykel sanatinda renklerin kullaniminin sadece estetik bir se¢im
olmadigi, aym1 zamanda izleyici ile eser arasinda giliclii bir duygusal ve kavramsal bag
kurdugu gozlemlenmistir. Gelecek ¢aligmalar, renklerin sanatsal ve psikolojik etkilerini daha
derinlemesine inceleyerek bu alandaki akademik boslugu doldurabilir. Heykel sanat¢ilarina,
renk kullanimi konusunda tarihsel referanslardan ilham almalari ve farkli malzemelerle
denemeler yapmalari Onerilebilir. Aym1 zamanda sanat tarihgileri ve akademisyenler,
heykellerde renk kullaniminin sanatsal anlatimi nasil etkiledigini daha kapsamli arastirabilir.
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