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OZET

Arastirma; ekofeminist diisiincenin sanatsal temsilleri eksenine alan sanat yapitlarinin
incelenmesi ve irdelenmesi hedeflenmistir. 1960’ lardan sonra sanat diinyasinda belirginlesen
bu sanatsal temsiller, donemin sanatgilar1 tarafindan olusturulan yapitlar {izerinden mercek
altina alinmistir. Ekofeminist bakis acgisindan irdelenmis olan Agnes Denes, Aviva Rahmani,
Mierle Laderman Ukeles ve Seniha Unay, dogaya dair derin bir anlayis ve duyarlilikla
sanatsal yapitlarin1 olusturmuslardir. Bu sanatgilar, giincel sanatsal ifade olanaklar1 ve
sergileme yontemlerinden yararlanarak, kadin-doga kavramlarina odaklanmislardir. Bu
kavramsal siireclerin incelenmesiyle, sanat¢ilarin dogayi algilama ve yorumlama bi¢imlerinin,
yapitlarinda doga ve kadin meselesini merkeze aldiklari goriilmiistiir. Agnes Denes, Aviva
Rahmani, Mierle Laderman Ukeles ve Seniha Unay, doganin somiiriilmesine dikkat ¢cekmis
ve kadinlar tlizerindeki ataerkil hakimiyet arasinda bir bag oldugu diisiincesi iizerinde
durmuslardir. Ekofeminist sanat, g¢evre bilincini hem kadin hem de doga tizerindeki
tahakkiime dair elestiriyi sanat¢i duyarliligiyla gostermistir. Arastirma siirecinde sanat
literatiirii, arsivler, sanat¢1 web siteleri detayli olarak incelenmis ve elestirmenler, sanat
tarih¢ileri ve sanatcilarin  goriislerinin - bulundugu yayinlardan yararlanilmistir. Bu
arastirmanin amaci, ekofeminist hareketin kadin ve doganin sanatta nasil temsil edildigine
dair katki sunmas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Ataerkillik, Ekofeminizm, Ekofeminist Sanat.
ABSTRACT

The research aims to examine and analyze the artworks that focus on the artistic
representations of ecofeminist thought. These artistic representations, which became evident
in the art world after the 1960s, were scrutinized through the works created by the artists of
the period. Agnes Denes, Aviva Rahmani, Mierle Laderman Ukeles and Seniha Unay, who
were examined from an ecofeminist perspective, created their artistic works with a deep
understanding and sensitivity towards nature. These artists have focused on the concepts of
woman-nature by utilizing contemporary artistic means of expression and exhibition methods.
By examining these conceptual processes, it has been observed that the ways in which the
artists perceive and interpret nature have centered the issue of nature and women in their
works. Agnes Denes, Aviva Rahmani, Mierle Laderman Ukeles and Seniha Unay drew
attention to the exploitation of nature and emphasized the idea of a link between patriarchal
domination over women. Ecofeminist art has shown environmental awareness and criticism of
the domination of both women and nature with an artist’s sensitivity. During the research
process, art literature, archives, artist websites were examined in detail and publications with
the opinions of critics, art historians and artists were utilized. The aim of this research is to
contribute to the ecofeminist movement’s representation of women and nature in art.

Keywords: Women, Patriarchy, Ecofeminism, Ecofeminist Art.
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1. GIRIS

Doga, sonsuz bir dongii i¢inde siirekli degisim ve doniisiim gdsteren bir varlik olarak,
yiizyillardir farkli disiplinlerin ilgi odagi olmustur. Ozellikle ekofeminizme gore, doga
yalnizca bir kaynak degil, ayn1 zamanda bagimsiz bir varlik olarak ele alinmistir. Bu bakis
acis1 doganin yalnizca insanin kullanimina sunulan bir malzeme olmadigini, kendi 6z varlig
ve degeriyle kabul edilmesi gerektigini savunmustur. 1974 yilinda Frangoise d’Eaubonne
tarafindan, kadinlar ve doga arasindaki iligkileri incelemek amaciyla ortaya atilmistir.
Ekofeminizm kavrami, kadinlarin ve doganin benzer bigimde tahakkiim altina alindigini
vurgulayan bir aktivist diisiince hareketidir. D’Eaubonne, kadinlar ve doganin ataerkil ve
endiistriyel sistemler tarafindan kontrol edildigini belirtmekte ve bu tahakkiimiin temelde
patriyarkal yapilarla baglantili oldugunu savunmaktadir.

Ekofeminizm, hem kadinlarin hem de doganin 6zgiirlesmesi icin Onerilecek ¢oziim
yollariin ve bu dogrultuda atilacak adimlarin feminizm cergevesinde ele alinmasinin biiyiik
onem tasidigini ileri stirmektedir. Bu diisiince sistemi, 6zellikle 1970’11 yillarda, II. Diinya
Savas1 sonrasi cevresel tahribatin ve ekolojik sorunlarin artigina yonelik bir tepki olarak
geligmistir. Ekofeminizm, kadinlara ve dogaya yapilan esitsizliginin birbiriyle baglantili
oldugunu vurgulayan teorik bir yaklasim oldugu da diisiiniilmiistir.

Kadin-doga iliskisi, ylizyillardir sanatcilar i¢in ilham kaynagi olmustur. Ekofeminist
sanatta, bu iligkinin sadece sanatsal yaratimi etkilemesiyle kalmamis, ayni zamanda doganin
kendi varolusunu ve degerini insan disindaki bir varlik olarak kabul etmemizin 6nemi
vurgulanmistir. Bu diisiincede kadin-doga sadece etik bir meseleden ibaret olmadigina ayni
zamanda politik bir ifade alani olusturduguna deginilmistir. Ozellikle 1960’lardan itibaren,
kadin-doga, canli-cansiz varliklarin temsil edilme bigimleri arasinda kadin sanatcilarin
kolektife dayali sanatsal iiretimlerini galeri mekanlarmma ve kamusal alanlara tagidigi
gozlemlenmektedir. Bu donemde ekofeministlerin doganin yalnizca erkek egemenligine karsi
degil, aym1 zamanda kadin sanatcilarin iirettikleri sanatsal temsillerin tizerinden de ele
alinmas1 gerektigi savunulmustur, ayrica doga ve kadinlar {lizerindeki incelenmis cinsiyet
arasindaki iligkilere de derinlemesine odaklanilmaistir.

Ekofeminist sanatta kadin ve doganin varolus bigimlerinin, her donemin ruhunu, sanat
dinamiklerini, toplumsal, ekonomik ve politik faktorlerini, cevre ve ekolojik konulari
yansittig1 gdzlemlenmistir. Bu arastirmada bu faktorlerin yogun olarak yasandigir 1970’ler ve
sonrasina odaklanilmaktadir.

Bu baglamda, ekofeminist sanat hareketine katki saglayan Agnes Denes, Aviva
Rahmani, Mierle Laderman Ukeles ve Seniha Unay’ 1n doga ve kadim birlikteligini ele alan
sanat yapitlar1 ve sergileme yontemleri incelenmektedir. Bu sanatcilarin yapitlarini incelemek,
ekofeminist hareketin ¢cagdas sanattaki temsilini anlamak, degisen sergileme bigimlerine yeni
bir bakis acis1 getirmek ve ekofeminist sanat iizerine farkindalik yaratmak agisindan
onemlidir.

Arastirmada Agnes Denes’in ‘Bugday Tarlasi’ ve ‘Yasayan Piramit’ c¢aligsmalari;
Aviva Rahmani’nin ‘Hayalet Aglar Projesi’ calismasi; Mierle Laderman Ukeles’in ‘Temizlige
Dokun Performansi’ ¢alismasi; Seniha Unay‘m ‘Bahce Giinii’ ¢alismasi icerik ve bigim
agisindan incelenmektedir.
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Gerici Ilerleme ve Cevre Krizi

‘Patriyarkalligin ve kapitalizmin yarattig1 biitiin somiirgelestirici ayriliklar ortadan
kaldirilip asilmadigr siirece, boliinmez olan insan 6zii ve insan onuru ugruna verilen
miicadelede kazanilmaz’

(Maria Mies,1986: s. 230)

Biitiin kalkinma modellerinde, topragin her zaman goz ardi edilme egilimi
gorilmektedir. Fakat diger bir yandan tahrip edilmis doga bu kaynaklara olan bagimlilig1 da
arttirmaktadir. Toprakla olan organik baglarimizin zayiflamasi, toplum igindeki sosyo-
kiiltiirel baglarin da zayiflamasina neden olmaktadir. Ekofeminizmin temel prensiplerinden
biri, farkli topluluklar arasinda topragi korumak ve canli baglarmi siirdiiriilebilir bir sekilde
yonetmek icin, kadinlarin kollektif isbirligine basvurulmasi gerektigi diisiincesidir. Ancak,
ekofeminist diisiincede ataerkil kalkinma siireci genellikle bu kolektif is birlikteligini baltalar,
sonra toplulugu ayirir, rekabet eder daha sonra kalkinma vaadiyle topluluklar1 ve toprag: ele
gecirmektedir. Bu durum, toplumsal biitiinligii ve dayanigmayi tehlikeye atmaktadir.
Baudelaire, (1885) ilerleme Yanilgis1 ‘nda su sekilde ifade eder:

Icat ettigi konforlarla insam1 miiskiilpesentlestiren bu sonsuz ilerleme, ayni
zamanda iskencelerin en ustaliklis1 ve en zalimi degil midir? Kendini inkar
etmekteki bu 1israr, biteviye bir intihar degil midir? Sual etmedikleri akil,
ates ¢emberinde sikismis akrep misali giin gelir zehirli ignesini kendine
batirmaz m1? Peki ya bu ebedi ihtiras ayn1 zamanda ebedi bir ¢ikmaz degil
midir? (2022: 5.104).

Tarihin her doneminde, konfor ve ilerlemenin beraberinde getirdigi sorunlar tartisma
konusu olusturmustur. Bu noktada, ilerlemenin getirdigi refahin yani sira, bireyin ve
toplumun karst karsiya kaldigr yeni zorluklar ve paradokslar da cogu zaman g6z ardi
edilmistir. Kalkinma stratejileri, genellikle biiylime ve bolluk vaadiyle sunulmaktadir. Sinirsiz
bliylime modeli iligkisi, kadmlarin bu somiirgecilige dayali domestik islerde kullanilan
teknolojik aletler ve sosyal ortamlardaki mobbinglerle hapsedilmesine dayanmaktadir. Ancak
bu iligki, siirsiz biiylimenin stirdiiriilemez oldugunu, sosyal ve cevresel kopukluklara neden
oldugunu agik¢a gostermektedir. Somiirgeci ve somiirge arasindaki iliski, isbirligi ve ortaklik
yerine, baski ve siddete dayali hiyerarsik bir iliski olarak da tanimlanabilmektedir. Bunun
sonucunda yeni kitliklara ve catigmalara yol ag¢tigim1 gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, bu
yapilagsmalar siklikla canli-cansiz yasami olumsuz etkilemekte dogal kaynaklarin asir1 yanlis
kullanimiyla sonuglanmakta ve siirdiiriilebilirlikten bahsedilememektedir. ‘Siirdiiriibilirlik
kavraminin ne anlamda kullanildig1 degil, ayn1 zamanda kimin c¢ikarlarin1 destekleyip kimi
disarida biraktigini da sorgulamaliy1z’. (Sezgin, 2022: s. 23). Gerici ilerlemenin topraga ve
dogal kaynaklara yonelik bu zararl etkileri, gelecek i¢in goz oOniinde bulundurmasi ve
alternatif yaklagimlarin benimsenmesi gerekmektedir. ‘Dogal ve insan ihtiyaglar1 piyasa
mekanizmalar1 araciligiyla yonetilirler. Dogal kaynak talepleri sadece piyasaya kayith
olanlarla siirlanir; kalkinma ideolojisi biiyiik dl¢iide tiim dogal kaynaklarin meta iiretimi i¢in
piyasa ekonomisine sokulmasi siirecine dayalidir’. (Shiva, Mies, 2018: s. 141). Barajlar,
madenler, enerji santralleri gibi yapilar, modernlesmenin gerekcesi olarak sunulan bir dinin
tapinaklar ‘iyilestirme’ adi altinda yapilan modellemeler olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dinin
sunaginda, doga, kadin ve g¢ocuklarin yasami feda edilmesi, toplumun ve topluluklarin
baglarinin zayiflamasina, haklarin ve kiiltiirlerin koklerinden koparilmasina yol acilmaktadir.
‘Sinirsiz biiylime ve kara odaklanmig hakim diinya piyasa sistemi, dissal ve i¢sel somiirgeleri,
yani dogayi, kadinlar1 ve diger halklar1 somiirmedik¢e ayakta kalamaz. Ama ayni zamanda
asla “‘YETERLI’ demeyen tiiketicilere de ihtiyac1 vardir.” (Shiva, Mies, 2018: s. 128).
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Bedenlerimiz ve yasamlarimiz {izerinden yapilan kampanyalar, insanlarin is sagligini
giivence altina alacaklarina ve kadmlarin da bu is sahasindan faydalanabileceklerine dair
maniplilasyonlarla doludur. Bu manipiilasyonlar, kadina yonelik siddetle miicadele ve
kadinlara 6zgli saglik hizmetleri gibi 6nemli konular iizerinden yapilmaktadir. Boyle bir
ortamda bireysel hayatin mahremiyetine yoOnelik miidahaleler kag¢milmaz olmustur.
Geleneksel olarak kadinlar1 yasamin yaraticilari olarak ikinci derecede goren ve erkekleri ise
yok ediciler olarak iistiin tutan paradigmanin tersine cevrilmesi gerekmektedir. Ataerkil
sistem, yasami yok etmeye dayali basarilar elde etmis olmakta, 6zellikle kadinlar, ¢ocuklar,
canlilar i¢in yikici sonuglar dogurmaktadir. C6zlim olarak, oportiinist tavir gelistirmeden, ilk
once kotli olan1 doniistiirmek adina bilingli varliklar olarak yasamda iiretme eylemi, temel
sorumluluk olarak kabul edilmelidir. ‘Bilmeyen hayvanlar hayatta kalmaya, iginde var
olduklar1 diinyaya bir sekilde uyarlanmaya calisirlar sadece. Aksine, insanlar ¢cok 6zel tiirden
hayvanlardir; onlar bilen hayvanlardir, kendileri disindaki yasam-bicimleriyle paylastiklari
gereksinimlerin karsilanmasinda bile, tasarlayacak ve bulus yapacak zekaya sahiptirler.’
(Bookchin, 1996: s.167). Insan dogasinda, diinya iizerindeki tiim canli tiirlerinin yasama
hakkina destek verme, saygi gosterme ve koruma kapasitesi yatmali, canli haklarinin
korunmasi ve cinsiyet esitliginin saglanmasi adina 6zel politikalar gelistirilmesi i¢in adimlar
atilmalidir.

Agnes Denes’ in Beton ve Tarlayla Olan Deneyimi

Agnes Denes, 1960’ lardan bu yana giincel sanatin bir¢ok disiplinlerinde g¢evreci
yaklasimla oncii olmus isimlerinden biridir. Denes, deneysel sanat, arazi sanati1 ve ekolojik
performanslarla sanatsal pratigi genis bir spektrumda yer alir. Denis’in ¢evre sanat1 projeleri,
onun sanatsal ¢alismalarinin 6nemli bir boliimiini olusturmaktadir. Bu projeler, toplumlarin
yasadig1 ekolojik sorunlari izleyicilere hatirlatmakta, 6zellikle tarim ve cevre temalarina
odaklanan biiylik Olgekli arazi projeleri, insan faaliyetlerinin doga tizerindeki etkilerini
derinlemesine dlsinme firsatt sunmaktadir. Sanat¢r’® nin  1982° de wuzun siiregli
gerceklestirdigi performans Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme isimli ¢aligmast New York’ ta
ataerkil yapilarin arasinda bakislarin odaginda olmustur. Bu baglamda, Denis’in ¢alismalar1
sadece estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda entelektiiel bir sorgulama ve kesif siireci
olarak degerlendirilmelidir.

Gorsel 1. Agnes Denes, Wheafield - A Confrontation (Bugday Tarlasi- Bir Yiizlesme), New
York, 1982.
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Agnes Denes’ in 1982 yilinda gerceklestirdigi “Wheatfield — A Confrontation™ esert,
sosyal ekofeminizm baglaminda ele alindiginda derin bir anlam kazanmaktadir. Bu proje,
New York City’ nin yogun kentsel dokusu i¢inde, Battery Park’ ta bulunan atil durumdaki iki
dontimliik bir arazide dort ay siiresince bu alanin tiim tarimsal bakimini kendisi iistlenmis ve
nihayetinde bugdaylarin hasadini yapmistir. Bu bakimda, temel gida maddesi olan bugday1
enerji, ticaret gibi kavramlarla iliskilendirerek; kotii yonetim, israf ve ekolojik endiseler gibi
meselelerin bir sembolii olarak konumlandirmastir.

Denes’ in “Wheatfield — A Confrontation” eseri, ekofeminist diisiinceden baktigimizda
doganin kentlesme ve endiistriyel gelisim tarafindan nasil marjinalize edildigini ve
sOmiiriildiglini gorsellestirir. ‘Tarlada tek bir {iriin yetistirmis, bdylece farkinda olmadan,
anti-kapitalist bir ruhla kars1 ¢ikmak istedigi endiistriyel-kimyasal tarim sirketlerinin rasyonel
ve metalasmis uygulamalarina kosut bir tarim tarzini hayata gegirmisti.” (Sezgin, 2022: s.34).
Denes’ in Bugday tarlasi, doganin iiretkenligini ve yenilenme giiclinii sembolize ederken,
sehirdeki beton yiginlari arasinda yer almasi, doganin ataerkil sistemler tarafindan
sikistirtlmishigini ve kontrol altina alinmaya ¢alisildigini ifade etmektedir.

Doniisiimiin Aginda, Aviva Rahmani, Mierle Laderman Ukeles

Rahmani, sanat kariyerine performans ve resim sanati alaninda baglamig, zamanla
ekolojik sanatta da iiretimler gergeklestirmistir. Projelerinden biri olan “Ghost Nets” (Hayalet
Aglar), antropojenik etkilerle bozulmus ekosistemlerin restorasyonunu sanatsal bir gézden
incelemektedir. Bu proje, terk edilmis balik aglarinin neden oldugu habitat dejenerasyonunu
ele alarak, sanatin g¢evresel farkindalik yaratma ve restorasyon siireclerine olan katkisini
gostermektedir. Rahmani’nin calismalari, ekofeminist teorinin temel ilkelerini yansitarak,
doga ve canlilar arasindaki simbiyotik iliskiyi, stirdiiriilebilirlik ve gevresel adalet temalari
ekseninde islemektedir.

- -

Gorsel 3. Aviva Rahmani, 1991-2000, “Hayalet Aglar Cevresel Restorasyon Projesi/ Ghost
Nets Environmental Restoration Project”, Maine. https://tinyurl.com/eezh9ddj

Gorsel 4. Aviva Rahmani, 1992, “Aglarin Yatagl/ Bed of Nets”, Siiriiklenen aglar, demir
yatak ile yerlestirme, Maine. https://tinyurl.com/jraskyzd

“Hayalet Aglar” projesi, Aviva Rahmani tarafindan Maine Korfezi’'ndeki Vinalhaven
Adasi’nda gerceklestirilen kapsamli bir habitat restorasyonu ¢alismasidir. 1990-2000 yillar
arasinda siiren bu proje, baslangicta ¢opliik olarak kullanilan bir alanin ekolojik olarak
yeniden canlandirilmasi ve sulak alanlara doniistiiriilmesini hedeflemistir. Projenin adi,
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denizcilik faaliyetleri sirasinda kaybolan ve deniz yasamini tehdit eden goriinmez balik
aglarindan tiiretilmistir. Bolgedeki birgok farkli meslek gruplarinda olan insanlar bu projeye
katkida bulunmuslar ve Rahmani, bu bolgede yer alan granitleri temizlemis ve bolgede agac
dikilmesine katki saglamistir.

Mierle Laderman Ukeles’in sanatsal projeleri, insan ruhunun derinliklerine dokunan
ve bakim emeginin goriinmezligini goriinir kilmaya ¢alisan ekolojik performansin
onciilerindendir. Sanat¢inin ¢aligmalari, yasamin en temel eylemlerine, yani bakim ve
temizlik islerine sanatsal siire¢ gelistirmistir. Bu siirec, sanatin sadece estetik bir deneyimden
daha fazlas1 oldugunu, ayni zamanda toplumsal ve ekolojik biling i¢in giiclii bir ara¢ oldugunu
gosterir.

by Py Laluinm Wale, atia,

Gorsel 5. Mierle Laderman Ukeles, Hartfod Wash: Wash, Tracks, Maintenance: Outside,
1973-74, Connecticut, ABD.

Ukeles, bakim iglerini sanatsal bir pratige doniistiirerek, izleyicilere giinliik yasamin ve
emegin derin anlamini kesfetme firsati sunmustur. Ukeles’ in yasamin dokusunu olusturan bu
temel eylemleri gerceklestirir ve bu eylemleri yasam pratiklerinde gormemize olanak
tanimistir.

Ukeles’in ~ ‘Hartfod Wash’ projesinde, Wadsworth Atheneum Miizesi’nin
merdivenlerini ve galeri zeminini yikayarak bir performans ger¢eklestirmistir. Bu performans,
izleyicilere bakim islerinin ne kadar o6nemli oldugunu ve bu islerin genellikle fark
edilmedigini gostermektedir. Ukeles’in dikkatlice ve 6zenle yaptig1 bakim islerinin sanatin bir
parcasi olarak da gormemize olanak tanimistir. Bu performans’ da ayn1 zamanda izleyicilere
bakim emeginin estetik ve manevi boyutunu da kesfetme firsati sunmustur.
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Gorsel 6. Mierle Laderman Ukeles, Touch Sanitation Performance, 1976, New York.

“Touch Sanitation” Ukeles’in New York Sehir Temizlik Departmani’ndaki 8,500
temizlik is¢isi ile tek tek el sikigsarak tesekkiir ettigi biliylik bir performanstir. Bu proje de,
cinsiyet tabularini astig1 da gézlemlenebilmektedir. Ukeles’in her bir ig¢iyle kurdugu samimi
bag, bu iscilerin yalnizca emeklerinin degil, ayn1 zamanda insani degerlerinin de altim
cizmektedir. Her bir el sikigsma, sosyal ekofeminist diisiince baglaminda cinsiyet ayirmaksizin
is¢ilerin goriinmeyen emegine duyulan minnettarligin ve kamusal alanlar1 temiz tutmalarina
gosterdigi sayginin bir ifadesidir.

Sinirlarda Fotograflarin Yeniden Uretim Siireci: Seniha Unay

Seniha Unay’ 1 “Bahge Giinii” projesi, doga ile kadim arasindaki bag1 ekofeminist bir
perspektiften, fotograflarin yeniden tiretimine dikkat cekmektedir. “Bah¢e Giinli”’, adindan da
anlagilacagi tizere, bir bahge sahnesini betimlemektedir. Bu eserde, baska aile albiimleri ile
beraber projenin de siirekli yenilenen dongiide olacagi gbzlemlenebilir. Eserde kullanilan
yesil tonlarin zenginligi ve dogal unsurlarin estetik kompozisyonu, izleyiciye huzur ve
dinginlik hissi verirken, ayni zamanda hikdyenin disinda, kadinlara yeni bir alan
olusturmaktadir.

"Bahge Glinii" projesi, Nathaniel Hawthorne’un Rapaccini 'nin Kizi kitabindan ve aile
albiimlerininin fotograflarindan esinlenilmistir. Bahge, burada erkek egemen akil ve bilimin
sembolii iken, kadinlar doga, canlilik ve iradenin temsili olmaktadir. Seniha Unay, bu iki
hikayenin kesisiminde, doga ve kiiltilir arasindaki sinirlarda var olan kadinlar ve canli-cansiz
varliklar lizerine odaklanmistir. Fotograflarda yeniden {iretilen doga ve kadinin i¢ ice gegmis
hikayelerini sanatsal dille anlatirken, izleyicilere dogayla uyumlu bir yagamin 6nemini de
hatirlatmaktadir. (Https://www.senihaunay.com/bahce-gunu, Erisim Tarihi 05.11.2024).
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Gorsel 7. Seniha Unay, Bahge Giinii, 2023, Diizce.

Gil figiirleri ile poz vermis kadin portreleri arasinda ‘Mersinli Hatice’ merkeze
alinmakta; seri seklinde yan yana olan kadin fotograflarinin birlesiminde ise baska sehirlerden
olan kadinlarin fotograflar1 goriilmektedir. Ekofeminist sanat goriisiiyle degerlendirildiginde,
yerlestirmede tekrar eden kadin ve giil figiirleri, ataerkil diizen igerisindeki ayrimlari
vurgularken, kadinlarin ve doganin esitlenmis birlik ve biitiinliiglin temsiline donlismektedir.

2. SONUC

Bu arastirma, c¢agdas sanattaki sosyo-kiiltiirel ve ekolojik sorunlara yonelttigi
sorgulamalarin yani sira, ekofeminist sanat gelisimine de katki sunmayir amaclamaktadir.
1970’lerde feminist hareketin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan ekofeminizm, kadinin
somiiriilmesi ile doganin tahakkiim altina alinmasi arasindaki baglantiyr vurgulamis ve
ataerkil tahakkiimiin her iki alanda da varligimmi siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, sanatcilar, kadinlarin doniistiiriicti ve birlestirici giicliyle doga ve kadin sorunlarini
es zamanli olarak yapitlarinda feminist sdylemlerden yararlanarak, kadin ve doga arasindaki
ayrilmaz bagi ele almislardir. Kamusal alanlarda, kolektif yaklasimla, bu bagi gorsel,
diisiinsel imgelemle, elestirel bir perspektifte, gerek imge gerek ise performans yoluyla
¢Ozlimlemislerdir.

Sanatcilarin yapitlari, ekofeminist sanatin toplumsal ve ekolojik bilinci artirma roliinii
somut Orneklerle ortaya koymaktadir. Denes’ in "Wheatfield — A Confrontation" adli eseri,
beton yiginlari arasinda doganin tiretkenligini ve somiiriilmiisliigiinii giiclii bir sembolle ifade
ederken, Rahmani’nin "Ghost Nets" projesi, doganin yeniden canlandirilabilir oldugunu

Arastirma Makalesi  ISSN:2757-5519  socratesjournal.org Doi: 10.5281/zenod0.14741205

92



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Researches, 2025, Volume 11, Number 49

ortaya koyarak c¢evreyle uyum icinde yasamanin Onemini vurgulamistir. Ukeles’in
performanslarinda ise goriinmeyen emekler, sosyal ve ekolojik baglamda goriiniir kilinmas,
toplumsal cinsiyet ve emegin degerine yonelik farkindalik yaratilmistir. Unay’in "Bahge
Glni" projesi ise kadin ve doga arasindaki ekofeminist iligkileri, kiiltiirel imgeler ve estetik
baglam iizerinden yeniden iiretmistir.

Bu dort sanatcinin ortak yonii, yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda bir eylem
cagrist sunmalaridir. Doganin kentlesme, endiistrilesme ve ataerkil yapilarin baskisi altinda
maruz kaldig1 doniisiimleri elestirel bir gozle ele alan bu sanatgilar, izleyicilere, doga ile daha
uyumlu bir yasam pratigi gelistirme gerekliligini hatirlatir. Birbirlerinden farkli yontemler ve
malzemelerle ¢alisan bu sanatgilar, ekofeminist diisiincenin sanatta ne denli giiglii bir arag
olabilecegini gostermektedir. Eserlerinde yer alan doga, kadin ve emek temalari, toplumsal
cinsiyet esitsizligi ve ¢evresel adaletsizlik gibi sorunlara dikkat ¢ekerek, sanatin donistiiriicii
giiciinii gozler 6niine sermektedir.

Arastirmada, Denes, Rahmani, Ukeles ve Unay, toplumsal ve ekolojik sorunlara karsi
duyarliligr artirmada ve ¢oziim yollar1 aramada 6nemli bir katki sagladig belirtilmistir. Bu
baglamda, sanatin toplumsal doniisiimdeki rolii ve dogayla olan diyalektik iliskisi,
ekofeminist sanata ve literatiire katki sunmay1 amaclamaktadir.
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