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OZET

Arastirma; fotograflarin  bireysel hafiza iizerindeki islevi, gecmisi nasil
sekillendirdigini ve bellegin isleyisiyle olan iliskisini incelemektedir. Fotograflarin hem
kisisel anlatim araci olarak kullanimi hem de sanatsal bir ifade bigimi olarak doniisiimii,
bireysel hafizanin yeniden yorumlanmasina ve ge¢mise dair yeni perspektifler sunulmasina
olanak tanimaktadir. Bu ¢aligma; Bireysel bellegin olusumunu, aile fotograflarinin kullanimi
ve sanatsal potansiyelini ortaya koyarak bellek, kimlik, var olma baglamlariyla birlikte
bireyin kendi hikayesini insa etme siirecine dair bilgiler sunmaktadir. Fotograf, 19. ylizyilin
ortalarinda icat edildiginden beri hem belgeler yaratma hem de sanat yaratimi amaciyla
kullanilmaktadir. Ilk baslarda teknik sinirlamalar nedeniyle daha ¢ok statik gériintiiler sunan
fotograf, teknolojik gelismelerle hareketli anlar1 Oliimsiizlestirebilecek bir ara¢ haline
gelmistir. Sanat diinyasinda ise fotograf, belgelemenin 6tesine gecerek sanatgilarin kavramsal
ifade bigimi olmustur. Ozellikle 20. yiizyilda siirrealizm ve dadaizm gibi akimlarda énemli bir
rol oynamis ve gliniimiizde cagdas sanatin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Fotograflar
bireyin ge¢misi hatirlamasinda etkili birer aractir; anilar1 canlandirir ve bireysel kimligin
olusum siirecine 151k tutar. Baudrillard ve Clarke gibi disiiniirler, fotografin zamani
sabitledigini, ancak ayn1 zamanda ge¢misle bugiinii birbirine bagladigini belirtir. Fotograflar
yalnizca bir belgeleme araci degil, ayn1 zamanda estetik ve diisiinsel bir ifade bi¢imidir. Ahu
Antmen, fotografin salt goriintiiden ¢ok, kavramsal bir sanat medyumu olarak deger
kazandigini vurgular. Bireysel hafizanin bir yansimasi olarak aile fotograflari, gecmise dair
kisisel ve kolektif baglarin temsilcisidir. Aile albiimleri, kisisel tarihin belgelerini sunarak
nesiller arasinda koprii kurar. Sontag’a gore, fotograflar yogun bir hatirlama formu sunar ve
anilar1 bir veciz sdze doniistiiriir. Sanat¢1 Giilsiin Karamustafa’nin ¢aligmalar1 da bireysel
hafizay: toplumsal bellege baglayarak, fotografin hem kisisel hem de evrensel anlatim giiclinii
ortaya koyar. Sonug olarak, fotograf ge¢misi belgelemekten &te, bireysel ve toplumsal
bellegin olusumunda 6nemli bir aragtir. Aile fotograflari, bireysel kimligin ve hafizanin gorsel
kayitlar1 olarak sanat ve hatirlama siire¢lerinde merkezi bir rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bireysel Hafiza, Aile fotografi, Arsiv.

ABSTRACT

The study examines the function of photographs on individual memory, their role in
shaping the past, and their relationship with the workings of memory. The use of photographs
both as a means of personal expression and as a transformative artistic medium enables the
reinterpretation of individual memory and offers new perspectives on the past. This study
provides insights into the construction of individual memory, exploring the use and artistic
potential of family photographs and their connection to memory, identity, and existence, as
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well as the process by which individuals construct their own narratives. Since its invention in
the mid-19th century, photography has been utilized for both documentation and artistic
creation. Initially limited to static images due to technical constraints, photography has
evolved with technological advancements into a medium capable of immortalizing dynamic
moments. In the art world, photography has transcended its role as a documentation tool,
becoming a conceptual form of expression for artists. It played a significant role in
movements such as surrealism and dadaism in the 20th century and has become an
indispensable part of contemporary art today. Photographs serve as effective tools for
individuals to recall the past, revive memories, and shed light on the process of shaping
individual identity. Thinkers like Baudrillard and Clarke note that while photography captures
time, it also bridges the past and the present. Photographs are not merely tools for
documentation but also serve as aesthetic and intellectual expressions. Ahu Antmen
emphasizes that photography has gained value as a conceptual art medium beyond mere
imagery. Family photographs, as reflections of individual memory, represent personal and
collective ties to the past. Family albums bridge generations by providing records of personal
history. According to Sontag, photographs offer an intense form of remembrance,
transforming memories into concise expressions. The works of artist Giilsiin Karamustafa also
connect individual memory to collective memory, highlighting the power of photography as
both a personal and universal narrative tool. In conclusion, photography is more than a means
of documenting the past; it is a vital tool in the formation of individual and collective
memory. Family photographs play a central role in the processes of art and remembrance as
visual records of individual identity and memory.

Keywords: Individual Memory, Family photograph, Archive.

GIRIS

Fotograf, 19. ylizyilin ortalarinda icat edildiginden beri hem bilimsel bir ara¢ hem de
giiclii bir sanat ifade bi¢imi olarak hayatimizda 6nemli bir yer edinmistir. Ilk fotograflarin
uzun pozlama siireleri ve sinirli teknik imkanlar1 nedeniyle daha ¢ok portre ve manzara gibi

statik gorilintiiler yakalamasina ragmen, zamanla gelisen teknolojiyle birlikte fotografcilik,
hareketli anlar1 bile 6liimsiizlestirebilecek bir hale gelmistir.

Fotografin sanat diinyasina dahil olmasi, uzun siire tartisma konusu olmustur.
Baslangicta daha c¢ok belgeleme ve kayit amaciyla kullanilan fotograf, zamanla sanatcilar
tarafindan estetik kaygilarla yeniden yorumlanmis ve farkli tekniklerle deneyler yapilarak
fotografin sanatsal potansiyeli kesfedilmistir. 20. yiizyilda fotograf, siirrealizm, dadaizm ve
pop art gibi sanat akimlarinda 6nemli bir yer tutmus ve gilinlimiizde de c¢agdas sanatin
vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.

Fotograflar bireyin hatirlamasindaki en onemli nesnedir, o ana ait olan fotograf
hafizay1 harekete gecirir ve hatirlanmasina yardimer olur. Fotograf “zamani sabitler ancak
ayni zamanda zamani calar, tarihin miihiirledigi bir gecmiste adeta miitemadi bir simdiki
zamanda, bir dayanak noktas1 kurar” (Clarke, 2017: 14). Ge¢gmise dair bir belge niteligi olan
fotograflar, insanin animsamasina ve anilardaki detaylarin hatirlanmasimi saglarlar. Insanin
bireysel hafizasi igerisinde kendi varolussal siirecini kimligin olusumunu taniklik eden
fotograflar zamanla gorsel bir ara¢ olarak nitelendirilir.

Baudrillard’a gore, fotograf gercek zamanda bir goriintii degildir; ¢iinkii fotograf,
zamani koparir, askiya alir ve dondurur. Bu nedenle, fotograf her zaman koparip aldigi bu
gercekligi hatirlatacaktir. Fotograf, gercek zamanin bir yansimasi olamaz. Aksine, negatifin
anin1 ve askiya alinigini, diinyanin ya da nesnenin goriintiide kaybolmasindan 6nce goriintiiye
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var olma sansi taniyan o ince zaman farkini tasir. Ancak, gercekligin en bastan yitirildigi
birlesik bir goriintiide bu miimkiin degildir. Fotograf, kaybolma anin1 yakalar ve bu nedenle,
gecmisteki bir yasamin ger¢egiymis gibi goriinen, gercegin cekiciligini tasimaya devam eder
(Baudrillard, 2006: 109).

Ahu Antmen “Giincel Sanat ve Fotograf Uzerine Birka¢ Not” isimli yazisinda,
giiniimiizde fotograf kullanimini artik dokiimantasyondan siyrilarak fotografin sadece salt
gorilintiiniin ifadesi olarak degil, yaygin bir anlat1 aracina doniismesini ve ¢agdas sanat iginde
sanat¢ilarin ¢alistiklar1 konular1 kavramsallastiran bir medyuma doniistiigiinii dile getirir.
1960’lardan itibaren sanat, bicim odakli kisisel ifade ve bireysel iislup temellerinden
uzaklagarak diisiinceye yonelen bir evrime girmistir. Bu silire¢ yalnizca fotograftan
yararlanmakla kalmamis, ayn1 zamanda fotografin iiretilme ve algilanma bi¢imlerinde koklii
degisimlere yol agmistir. Gorsel kiiltlirlin, kiiltiir endiistrileriyle tamamen biitlinlestigi ve
gorseller arasinda hiyerarsilerin ortadan kalktigi bir donemin uzantist olarak “glincel sanat,”
bu siirecte fotografi biitiinliyle i¢cine almistir. Fotograf, bir yandan enstalasyon ve performans
gibi belirli mekana ve zamana bagli pratikleri belgeleme ve bellek olusturma islevini
stirdiiriirken, diger yandan goriintii iretiminin kendi varlik kosullarini, bigimlerini ve
nedenlerini sorgulayan bir alan haline gelmis ve bash basina kavramsal bir sanat bigimine
doniismistir (Antmen, 2014: 39). Ahu Antmen’in de belirttigi gibi, fotograf artik sadece
nesnel bir kayit degil, ayn1 zamanda sanat¢inin diisiincelerini, duygularin1 ve kavramlarini
ifade ettigi giiclii bir ara¢ haline gelmistir.

Bireysel Hafiza

Birey olarak ge¢mise ve kendi koklerine, kimligin olusumuna dair siire¢leri merak
eder ve referanslar arariz bu siiregte aile albiimiindeki fotograflar gorsel bir arag olarak
gecmise dair baglamlariyla ele alinir. Anilar1 hatirlamak, gegmise dair gorselleri animsamak
kendi benligimize dair bir sorgulamaya tesvik eder, birey olarak kendimizi tanimak,
kimligimizin olusurken siire¢lerini incelemek hayatimizi daha anlamli ve sorgulanabilir hale
getirerek kendi bireysel bellegimizin olusumuna katki saglar.

Bireysel bellek, kisinin kendi zihinsel diinyasinda olusturdugu ve bireysel hatirlama
pratiklerini kapsayan, bir ¢esit kisisel an1 rehberi olarak tanimlanabilir. Bu bellek tiirii, diger
bellek tiirlerine kiyasla oldukg¢a sinirli bir alana sahiptir. Bunun nedeni yalnizca bireyin kisisel
anilarin1 icermesi degil, ayn1 zamanda bu anilarin bellegin sahibinin kendi perspektifi
lizerinden hatirlanmasidir. Bireysel bellek, kisinin ge¢cmisteki benligine simdiki zamanin
belleginden bir bakig sunar. Bu, kisinin ge¢misteki “ben” ine yonelik algisin1 ve bu alginin
sekillenisini yansitir (Connerton, 2019: 42).

Hatirlama eylemi, adeta ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bir zaman makinesi gibi iglev
gormektedir. Bu siire¢, bir yandan diislinceyi etkileyebilme, diger yandan ise eylemleri
yonlendirebilme giiciine sahiptir ve anilar {izerinden isler. Bu anilar bazen bireysel, ¢cogu
zaman ise kolektif nitelikte olabilir (Y1lmaz, 2019). Ancak, anilar gegmiste yasanan olaylarin
birer kopyasi degildir. Daha ziyade, bu olaylar1 deneyimleyen kisilerin (bu deneyim bazen
fiziksel olarak gerceklesirken bazen de hatirlama siirecinde sekillenir) onlar1 nasil
anlamlandirdigina dayanir. Ciinkii olaylarin nasil deneyimlendiginden ¢ok, nasil hatirlandigt
daha belirleyici olabilir (Schacter, 2010).

“Her animsama kopmaz bigimde ge¢mis bir olaya ya da deneyime bagli olsa bile,
herhangi bir animsama ediminin zamansal statiisii hep simdidir, yoksa naif bir epistemojinin
One siirecegi gibi ge¢cmisin kendisi degil. Bellegi olusturan, ge¢mis ile simdi arasindaki bu
cok ince yariktir” (Huyssen, 1999: 13).
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Aile Fotograflarina Arsiv ve bellek iizerinden bakmak

Aile fotograflar1 kisinin bireysel hafizasina, yasadigi kiiltiire ve aileye dair belli
izlenimler sunar. Bir sonraki nesile aktarilan albiimler aragligi ile fotograflar, gegmise dair
anilar1 gelecege tasimasini saglayan 6nemli araglardan biri olmustur.

Kesintisiz goriinti bombardimaninin (televizyon, video, filmler) hayatimizin her
alanin1 kusattig1 bir gercek olsa da, hatirlama s6z konusu oldugunda fotografin hala daha
derinden bir etki yaratma ve insan zihninde daha kalici izler birakma giiciine sahip oldugu
aciktir. Hafizada yer eden, donmus karelerin temel yap1 tasi tek bir goriintiidiir. Fotograf,
bilgiyle dolup tasan ¢agimizda, bir seyi hizla kavramanin ve hatirda tutmanin yogunlagmis bir
formunu sunar. Bu yoniiyle fotograf, bir alinti, veciz s6z ya da 6zdeyis gibi islev goriir
(Sontag, 2004: 21). Bu baglamda, hatirlama siirecinde en etkili ara¢ olarak fotograf One
cikmaktadir. Aile albiimlerinin bir arsiv niteligi tasiyarak ge¢misimizle bagimizi temsil
etmesi, onlarin giinlimiizde hala etkisini ve varligini siirdiirmesinin temel nedenlerinden biri
olarak degerlendirilebilir.

Akarcay (2015: 87-96), aile albiimlerinin énemini soyle ifade etmistir: “Fotograflar
sayesinde aile tarihinin, aile belleginin ve kisisel tarihlerimizin kayd: miimkiin hale gelir,
boylelikle yaganmisligin kanit1 sayilacak “an” kayitlari alblimlerde saklanarak, nesilden nesile
aktarilir. Belge ve ami aract olarak “0 an orada” oldugumuzu kanitlayan, “anlarin
yaganmisligini” gosteren fotograflar, aile belleginin en 6nemli aktaricilaridir.”

Gorsel 1. Giilsiin Karamustafa, “Giillerim Tahayyiillerim”, Macka Sanat Galerisi, Istanbul,
1998.
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Giilsiin Karamustafa’nin “Giillerim Tahayyiillerim” (1998) adli ¢alisma c¢ocukluk
fotografin1 kullanarak, gegmisle simdi arasinda koprii kurar. Bu ¢alismada, sanatgi, hafizanin
secici ve yeniden yapilandirici bir siire¢ oldugunu gosterir. Fotografi biiyiiterek ve farkli bir
baglamda sunarak, izleyiciyi kendi hafizasin1 yeniden sorgulamaya davet eder. Duvarlara
asilan Tirk sairlerin siirleri ise bu sorgulamay1 derinlestirir ve izleyicinin kendi kisisel ve
toplumsal hikayeleriyle baglanti kurmasin1 saglar.

Gorsel 2. Giilsiin Karamustafa, “Sahne” (1998), “Vadedilmis Bir Sergi” , SALT Beyoglu,
Istanbul, 2013.

Glilslin Karamustafa’nin Sahne (1998) adli c¢alismasi, “1971°de, Tiirkiye’de askeri
yonetim hiikiim stlirerken esiyle birlikte yargilanarak tutuklanan ve cezaevinde yatan
Karamustafa’nin mahkeme giiniine ait bir fotografindan olusmaktadir. “Bireysel olarak zor ve
ac1 bir deneyimi tanimlayan bu fotografta Karamustafa ve esi askerler arasinda yargilanirken
goriintiilenmigstir. Sergi mekéanina biiyiitiilerek konulan bu fotograf sergi mekan i¢inde donen
ve “sahne, rejim, kontrol, ideoloji” kelimelerini duvara yansitan bir 151k projeksiyonuyla
desteklenmektedir” (Heinrich, 2007: 64).

Giilsiin Karamustafa, “Giillerim Tahayyiillerim” ve “Sahne” gibi calismalarinda,
kisisel arsivinden sectigi fotograflari sanatinin merkezine alarak, bireysel ve toplumsal bellek
arasinda koprii kurar. Kendi ¢ocukluk fotograflarindan yola ¢ikarak, bireysel hafizasini genis
bir toplumsal baglama oturtan Karamustafa, bu fotograflar1 yeniden yorumlayarak ge¢misin
izlerini giiniimiizde yasanan deneyimlerle birlestirir. Ozellikle “Sahne” adli ¢aligmasinda,
kisisel bir travmay1 (mahkeme siireci) evrensel bir deneyime doniistiirerek, sanatin bireysel ve
toplumsalin kesisme noktasinda nasil bir rol oynayabilecegini gdsterir. Karamustafa'nin bu
yaklasimi, fotografin sadece bir belgeleme aract olmadigini, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi
kimligini ve yasadigi donemi sorgulamasina olanak taniyan bir ara¢ oldugunu kanitlar
niteliktedir. Bu sayede, sanatg1 hem kendi kisisel tarihini yeniden yazar hem de izleyiciyi
evrensel temalara dogru bir yolculuga ¢ikarir.
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SONUC

Fotograf, 19. yiizyilin ortalarinda icat edilmesinden bu yana hem bilimsel bir kayit
aract hem de sanatsal ifade bi¢cimi olarak 6nemli bir yere sahiptir. Baslangigta portre ve
manzara gibi statik goriintiilerin kaydedilmesiyle sinirli olan fotograf, teknolojik geligsmelerle
birlikte daha dinamik bir ifade araci haline gelmistir. Fotografin sanat diinyasina dahil
edilmesi ise bir déniim noktas1 olmustur. ilk basta sadece bir belgeleme arac1 olarak goriilen
fotograf, estetik kaygilar ve teknik yeniliklerle sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmis ve
giiniimiizde ¢cagdas sanatin bir par¢asi olmustur. Bu baglamda, fotograf bireysel ve toplumsal
hafizanin olusumunda etkili bir aractir. Ozellikle aile fotograflari, bireylerin ge¢misle kurdugu
bag1 giiclendirerek hafizayr harekete gecirir. Fotograflar, anilar arasinda bir koprii kurarak
bireyin kimlik olusum siirecine katki saglar. Bu c¢alismada, aile fotograflarinin bireysel
hafizanin gorsel kayitlar1 olarak nasil degerlendirildigi, bu kayitlarin sanatsal ve toplumsal
anlami tizerine bir arastirma yapilacaktir.

Fotograflar, bireyin ge¢misi hatirlamasinda ve kimlik olusumunda 6nemli bir role
sahiptir. Clarke’a gore, fotograf zamani sabitlemekle kalmaz, aym1 zamanda ge¢misin bir
yansimasini simdiki zamana tasir. Fotografin gecmisle simdi arasindaki bu baglantisi, bireysel
hafizanin gorsel bir aract olmasini saglar. Baudrillard ise fotografin zamani askiya alarak
gercekligi kaydettigini, ancak ayn1 zamanda ge¢misin kaybolan bir anin1 6limsiizlestirdigini
ifade eder. Bu perspektiften bakildiginda, fotograf yalnizca bir belgeleme degil, hafiza ile
kurulan dinamik bir bagdir.

Bireysel bellek, kisinin gecmisteki deneyimlerini  kendi  perspektifinden
anlamlandirmasini igerir. Connerton, bireysel bellegin kisinin gegmisteki "ben"ine dair bakis
acistyla sekillendigini vurgular. Bu baglamda, aile fotograflar1 bireyin ge¢misiyle kurdugu
bag1 gorsellestirerek, hafizanin secici ve yeniden yapilandirict dogasina hizmet eder.

Aile fotograflari, bireylerin kokenlerini ve kimliklerini anlamlandirmalarinda 6nemli
bir aractir. Aile albiimleri, gegmisin gorsel belgeleri olarak nesilden nesile aktarilir ve bireysel
bellegi gliclendirir. Akargay’a (2015) gore, aile fotograflari yasanmigligin kanitidir ve bu
anlarin kayitlari, bireyin kisisel tarihine dair 6nemli ipuglar1 sunar. Fotograflar sayesinde aile
bellegi ve kisisel tarihler korunur; boylece ge¢miste yasananlar bir belge niteliginde gelecek
kusaklara taginir.

Susan Sontag, fotografin bireyler iizerinde derin bir iz biraktigin1 ve anilar arasinda bir
bag kurdugunu belirtir. Ona gore, fotograflar hem hizli bir kavrama hem de yogun bir
hatirlama bi¢imi sunar. Bu, fotografi sadece bir kayit degil, ayn1 zamanda bir hatirlama pratigi
haline getirir. Aile fotograflari, bireyin kendi benligini sorgulamasina, ge¢misiyle
yiizlesmesine ve kimligini daha iyi anlamasina olanak tanir.

Fotograf, ¢agdas sanat diinyasinda yalnizca bir belgeleme araci degil, ayn1 zamanda
kavramsal bir ifade bi¢imi olarak yer edinmistir. Ahu Antmen, giiniimiizde fotografin sadece
goriintiiniin  ifadesi olarak degil, bir anlati arac1 olarak degerlendirildigini ve
kavramsallastirildigini ifade eder. Ozellikle 1960’lardan sonra sanatcilar, fotograflar: diisiinsel
ve kavramsal ¢aligmalarinda bir medya olarak kullanmistir.

Giilstin Karamustafa’nin calismalari, bireysel ve toplumsal hafiza arasinda koprii
kuran fotograf kullanimina 6nemli bir 6rnek teskil eder. Sanat¢inin “Giillerim Tahayyiillerim”
adli calismasi, ¢ocukluk fotografini bir baglamda yeniden sunarak hafizanin secici dogasini
ortaya koyar. “Sahne” adl1 eseri ise kisisel bir travmay1 evrensel bir deneyime doniistiiriir. Bu
caligmalar, fotografin bireysel deneyimleri sanatsal bir dille ifade edebilecegini ve hafizanin
yeniden yapilandirilmasinda nasil bir rol oynayabilecegini gdstermektedir.
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Fotograf, bireysel ve toplumsal hafizanin énemli bir gorsel kaydidir. Ozellikle aile
fotograflari, bireylerin ge¢misle kurdugu bagin gorsel bir temsilidir. Bu fotograflar, sadece
anilarin hatirlanmasini saglamakla kalmaz, aymi zamanda kimligin olusumuna katkida
bulunur. Fotografin sanat diinyasindaki yeri ise, belgelemenin Otesine gecerek bireysel
deneyimlerin evrensel bir dile doniistiirilmesine olanak tanir. Giilsiin Karamustafa gibi
sanatcilar, fotografin bireysel hafizayr genis toplumsal baglamlarda ifade etme potansiyelini
gostererek bu medyanin sanatsal ve kavramsal degerini kanitlamistir. Fotografin bireysel ve
toplumsal hafizay1 sekillendirmedeki rolii, ge¢gmisin ve simdinin gorsel bir baglamda yeniden
yorumlanmasini saglar.

Bu caligmada, fotografin icadindan giiniimiize kadar olan siirecini, bireysel ve
toplumsal hafiza iizerindeki etkileri incelenmistir. Ozellikle aile fotograflarmmn, bireyin
kimlik olusumunda ve geg¢misle kurdugu bag ile oynadigi merkezi role odaklanilmistir.
Fotografin, sadece bir belgeleme araci olmaktan Gte, sanat eseri, hatirlama araci ve kimlik
ifadesi olarak nasil kullanildig1r arastinnlmigtir. Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilarin
calismalarinda, fotografin bireysel deneyimleri evrensel temalara doniistiirdiigii ve gecmisi
yeniden yorumladigi goriilmiistiir. Bu ¢alismanin sonuglari, fotografin hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugunu ve gelecekte de bu 6neminin siirecegini
gostermektedir.
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