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OZET

Stop-motion animasyonda 1s1k tasarimi, hikdyenin atmosferini yaratmada ve
karakterlerin duygusal durumlarimi ifade etme agisindan Onemli bir ara¢ olarak
degerlendirilmekte; tiyatroda sahne aydinlatma prensipleriyle benzerlik gostermektedir.
Ancak stop-motion animasyonun her karesi i¢in 151k kaynak ve yonleri yeniden belirlenmekte;
degisen kamera c¢ekim acilart ile mekan degisimleri goz Oniine alinarak 11k yonlerinin her
karede yeniden ayarlanmasi bu teknigin belirleyici eylemlerinden biri olmaktadir. Bu
baglamda 151k tasarimi anlatiy1 destekleyen ve izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendiren bir
unsur olarak ele alinmaktadir. Anomalisa, stop-motion teknigi kullanilarak yaratilan bir film
olup karakterlerin duygusal derinligini ve hikayenin atmosferini giiclendirmek icin 151k
tasariminin nasil kullanildigini gosteren etkileyici bir 6rnektir. Bu ¢aligmada, 2015 yapimi
Anomalisa filmi Ornek alinarak 1sik tasarimimin stop-motion animasyonda dramatik
anlatimdaki etkileri incelenmekte; dramatik anlatimi zenginlestiren unsurlar iizerinde
durulmaktadir. Arastirma sonucunda Anomalisa filminde 1s1k tasarimi karakterlerin fiziksel
cevresini aydinlatmanin otesine gegerek, onlarin psikolojik diinyasini ve duygusal durumlarini
anlatmanin aract haline gelmistir. Kullanilan 151k tasarim teknikleri ve renk kompozisyonlari,
filmin dramatik anlatimina katki saglarken, izleyiciyi de karakterlerin zihinsel yolculuguna
dahil etmektedir.

Anahtar kelimeler: Stop-motion, animasyon, 11k tasarimi, Anomalisa
ABSTRACT

In stop-motion animation, lighting design is considered a significant tool for creating
the atmosphere of the story and expressing the emotional states of the characters, drawing
parallels with stage lighting principles in theater. However, for each frame of stop-motion
animation, light sources and directions must be redefined. Adjusting light directions in every
frame, taking into account the changing camera angles and shifts in setting, is one of the
defining actions of this technique. In this context, lighting design is regarded as an element
that supports the narrative and directs the emotional responses of the audience. Anomalisa, a
film created using stop-motion technique, serves as an impressive example of how lighting
design is utilized to enhance the emotional depth of the characters and the atmosphere of the
story. This study examines the effects of lighting design on dramatic storytelling in stop-
motion animation, taking the 2015 film Anomalisa as a case study, and focuses on the
elements that enrich dramatic storytelling. As a result of the research, lighting design in the
Anomalisa film has gone beyond illuminating the physical environment of the characters and
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has become a tool for describing their psychological world and emotional states. The lighting
design techniques and color compositions used contribute to the dramatic narrative of the film
and include the audience in the mental journey of the characters.

Keywords: Stop-motion, animation, lighting design, Anomalisa

1. GIRIS

Canlandirma sinemasinin en zahmetli ve yaratici ifade bi¢cimlerinden biri olarak kabul
edilen stop-motion tekniginin temelinde, her bir karede nesnelerin hareketini ve siiregsel
donilislimiinii yaratma amaci1 yatmaktadir. Stop-motion, fotograf¢ilik ve sinematografi
tekniklerini birlestiren bir animasyon teknigidir. Bu teknigin prensibi, yliksek ¢oziiniirliiklii
bir kamera kullanilarak yakalanan nesne modelini kare kare hareket ettirmek {iizerine
kuruludur (Sayatman, 2013). Stop-motion animasyonun estetik ve anlatimsal giicii, sadece
nesnelerin fiziksel hareketlerinden degil, ayn1 zamanda gorsel ve duygusal atmosferlerin
yaratilmasinda kullanilan tekniklerden de kaynaklanmaktadir.

Animasyon bir yandan hareketi yaratmakla, diger yandan da ihtiya¢ duyulan imgeleri,
formlar1 tiretmek icin gilizel sanatlar ve grafik sanatlarla ilgili sonsuz tiirde tekniklerle
ilgilenmektedir. Bu teknikler arasinda, kare kare ¢ekime dayali ayricalikli bir arag olarak stop-
motion ister ¢izim ister 3B modelleme olsun, temsilin yalnizca soyut alaninin degil,
gercekligin de canlandirilabilecegini gostermektedir (Lepot, 2013).

Bir goriintii sanat1 olan stop-motion i¢in en temel arag 1s1iktir. Mekan ve karakterlerin
gereken netlikte goriilebilmeleri i¢in kameranin belli yogunluktaki 1518a gereksinimi vardir
(Senyapili, 1998, s. 91). Isik tasarimi, ayn1 zamanda stop-motion animasyonda dramatik
anlatimi1 sekillendirmek i¢in kritik bir rol oynamaktadir. Isik, karakterlerin duygusal
durumlarini, mekanlarin atmosferini ve hikayenin genel tonunu belirlemede etkili bir arag¢
olmakla beraber; 151k kaynaklarimin yerlestirilmesi, 15181 yonii ve yogunlugu gibi unsurlar,
izleyicinin dikkatini belirli noktalara ¢ekerek anlatinin dramatik yapisini desteklemektedir.

Bu baglamda, Charlie Kaufman’in ilk stop-motion filmi olan 2015 yapimi Anomalisa,
animasyonun 1s1k tasarimi ile dramatik anlatim arasindaki etkilesimin onemli bir 6rnegini
sunmaktadir. Film, bir kisisel kriz ve kendini yeniden kesfetme hikayesini merkezine alarak,
151k tasarimiyla karakterlerin i¢sel diinyalarini ve digsal etkilesimlerini yansitmaktadir. Stop-
motion animasyonda 1sik tasariminin dramatik anlatim iizerindeki roliinii ve Onemini
incelemeyi, Anomalisa filmi iizerinden yiiriitiilecek analizle amaclanan bu calismada 151k
tasariminin karakter derinligini nasil artirabilecegini ve anlatinin duygusal etkisini nasil
giiclendirebilecegi ana arglimani olusturmaktadir.

Stop-Motion Animasyonda Isik Tasarimi

Stop-motion, bir nesnenin fiziksel olarak manipiile edildigi ve kendi kendine hareket
ediyormus gibi goriinmesi i¢in tek bir sinema filmi karesinde fotograflandigi bir animasyon
teknigi olarak tanimlanabilmektedir. Nesne, ayr1 ayr1 fotograflanan kareler arasinda kiiciik
artiglarla hareket ettirilir ve kare dizisi hizli bir sekans olarak oynatildiginda hareket
yanilsamasi yaratir (Maselli, 2018, s. 54) Dogas1 geregi cansiz bir nesnenin canlandirilmasi
esasina dayanan bu animasyon teknigi, sinemanin gorsel ve dramatik dilini, zamani
yakalayarak birlestirmektedir (Purves B. J., 2014, s. 6). Stop-motion animasyon; malzeme
tasarimi ve kukla animasyonunun iki alanini kesistirerek, malzeme teknolojilerinin evrimiyle
animatorlerin, kukla yapimcilarinin diger alanlardan 6diing alinan teknolojilerin ve siireclerin
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yeni gelisim yollarini hizlandiran ve tanimlayan anlati ihtiyaglarina sahiptir (Maselli, 2018, s.
61).

Stop-motion animasyonda setler, canli aksiyon filmlerinde oldugu gibi ayni amaca
hizmet etmektedir. Bununla birlikte, ¢ok daha kiigiik olmalarinin yani sira, animatdrlerin setin
farkli alanlarina ulagsmasina, kameralarin yeniden konumlandirilmasina ve yakin ayrintilarin
incelenmesine olanak saglamak icin farkli sekilde insa edilmektedirler. Animatérlerin
erisimini saglamak icin set zeminine tuzak kapilar koyulabilmekte ve bir karakterin
yerlestirildigi her yerin kolayca ulagilabilecek bir yerde olmasi gerekmektedir.

Isiklandirma 6ykii anlatmak i¢in ortam yaratmaktadir ve sinemanin 6zii de gorsel
imgeler araciligiyla hikdye anlatimina dayanmaktadir (Brown, 2008, s. 1). Isik, giinlik
yasantimizin en degisken elementidir. Ancak gorsel olarak c¢evremizin ve c¢evremizdeki
insanlarin goriiniimii giiniin saatine, hava durumuna veya belirli bir 151k kaynagma baglh
olarak bir saatten digerine degisebilmektedir. Isik, setleri, kostiimleri ve makyaj1 yaratan tiim
insanlarin ¢abalarini artiracak ya da azaltacaktir. Isik sahneye cesitli sekillerde diisebilmekte,
pek cok ruh hali yaratabilmektedir. Isik tasarimcisinin gorevi hikdyeyi anlatmaniza en iyi
sekilde yardimci olacak 1sik tiirlinii segcmek, karanliga dikkat ¢ekmek ve hayal giiclinii
harekete gegirmektir (Malkiewicz, 1986, s. 1-2). Sinema igin gegerli olan 151k tasariminin
onemi ayni sekilde canlandirma sinemast tekniklerinden stop-motion i¢in de gegerlidir.

Iyi bir animasyon uygulamasi icin o diinyayr olusturan karakterin tasarimindan,
hareketlerine mekéna kadar nasil kontrol edilecegini bilmek gerekmektedir. Ister kagit iizerine
¢izim yapilsin ister kil ile modellemesi yapilsin ya da kamera dniinde birkag¢ kibrit kutusunu
hareket ettirilsin, bir animasyonun iyi olmasi i¢in hareketi ve duygu yaratmayi anlamak
gerekmektedir (Shaw, 2017, s. 1). Sahne aydinlatma prensipleriyle benzerlik gdsteren stop-
motionda aydinlatma tasarimi mekan, karakter ve zaman faktorii goz Oniine alinarak
tasarlanmaktadir.

Basit 151k ayarlamalari ile sahnenin veya setin depresif, keyifli, gizemli veya herhangi
farkli dramatik bir atmosfere donligmesi saglanabilmekte; uygun aydinlatma ile yonetmenin
sahnede istedigi gorsel etki yakalanabilmektedir (Millerson, TV Scenic Design Handbook,
1989, s. 219).

Isik tasarimin temel amaci; sahne veya setlerdeki objeleri, dekorlar1 ve de oyunculari
aydinlatarak goriilebilir hale gelmelerini saglamak, sonrasinda oyuncularin ifade ve
duygularin1 izleyiciye net olarak yansitabilmelerini, mekdnin dramatik atmosferini
yansitabilmektir. Isik, setin belirli bir boliimiinii vurgulayarak yonetmenin gérmesini istedigi
seyi seyirciye gostermektedir. Farkl 151k tiirleri sahneye farkli bir renk ve ruh hali vermekte,
ayrica ortama estetik bir gortinlim anlaminda da katki saglamaktadir. Hangi 151k tiiriiniin hangi
rengi ortaya g¢ikaracagl ve dolayisiyla ortaya nasil bir ruh hali ¢ikartacagini bilmek 6nem
tasimaktadir (Siti Hajar Aznam, 2020, s. 46)(Melvyn,2013).

Jules Fisher 151k tasariminin fiziksel ve psikolojik etkilerini sdyle dile getirmektedir;

“Aydinlatmayla karakterlerin yaradiliglart hakkinda yazar ve ydnetmenin
seyirciye aktarmak istedigi sey, seyircinin karakterlerin ne hissettigini
hissetmesini saglar. Bu biiyiiniin olusmasina izin vermek i¢in is18in dort ozelligini
kullanmiriz: yogunluk, renk, bicim ve hareket. Seyirciye giiniin saatini belirtmek,
¢ol sicag hissini vermek, denizin bugusu giin batiminin romantizmi, gece vakti
sehir, yalnizlik, gercekiistiiliik, diger diinyevilikler, natiiralist i¢ mekanlar veya
fantastik ¢evreler, yutan orman, gercek disi ama felaketvari kiskirtict bir isikla
vikanmis bos bir sahne veya gorsel betimlemenin insani siirsel bir dleme
tasiyacag bir milyon baska durum. Hicbir yer, zaman veya duygu isik
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tasarimcisinin  imgeleminin otesinde degildir. Bu sanatin bir parc¢asidir; 151k
tasarimcisinin biiyiilii sanati.” (Benedetto, 2012, s. 142)

Stop-motion i¢in hazirlanan genelde kiiciik 6lgekli setlerde hassas aydinlatma kontroli
saglamak icin tiyatrolarda kullanilmak {izere tasarlanmis profil lamba adi verilen fenerler
kullanilmaktadir. Slayt projektorleri gibi tasarlanan bu lambalar oldukca uzak bir mesafeden
¢ok kontrollii bir 151n yansitabilmektedirler. Giiniimiizde LED 1siklar1 da bu amaglar i¢in daha
fazla kullanilmaktadir. Setten biraz uzaga yerlestirilen lambalar, diger alanlara etkilemeden
cok kiigiik alanlar1 aydinlatabilmektedir. Bir seti aydinlatan 11k miktarinin film ¢ekerken bile
cok biiyiik olmas1 gerekmemekte; genellikle bir ¢eyrek ila bir tam saniye arasinda uzun
enstantane hizlar1 kullanabilmektedir. Dijital kameralarda pozlama g¢ok daha az sorun
cikarmakta ve bir set birkag acili lamba veya kiiciik ev tipi led 1siklarla oldukg¢a yeterli bir
sekilde aydinlatilabilmektedir (Peter Lord, 2015, s. 77-79)

Aydinlatma, animasyonda gergek bir gligtiir. Stop-motion tekniginde yapilan en biiyiik
hatalardan biri, bir gorlintliyli diiz, genel bir tasarim ile aydinlatmaktir. Aydinlatma, herhangi
bir nesneye veya kisiye form, boyut, atmosfer, dram ve yasam katmalidir. Secici aydinlatma,
stop-motion kompozisyonunun daha genis hissettirmesine, gizem ve dram eklemesine
yardimci1 olabilir. Cesitli aydinlatma kombinasyonlar1 mevcuttur. Reflektor panelleri ve kopiik
cekirdekler, dolgu 15181 olarak oldukga etkili olabilir ve ana 1s181in  yayilmasiyla
aydinlatilabilmektedir. Bu aydinlatma teknikleri ylizyillardir resimde simiile edilmistir.
Sfumato, benzer orta tonlarla renkleri karistirma ve renk ile 1sikta nazik gegisler olusturma
teknigidir; chiaroscuro ise yiiksek kontrastli isiklar ve karanliklar yaratan tek kaynakli
aydinlatmanin ¢ok daha dramatik kullanimidir. Leonardo da Vinci, ilk teknigin ustast olarak
geemekte, Rembrandt ise ikinci teknigin ustasi olarak anilmaktadir. Bir ¢ekimde 1siklar
hareket ettirmek veya animasyonunu yapmak, on iiretim hazirliklarinda dikkate alinmasi
gereken bir diger unsurdur (Gasek, 2012, s. 75-76). Bir filmde renk ve 151k tasarimi, genel bir
aydinlatma diizeyi ile baslar ve bu temel iizerine her sahnenin anlamina uygun, farkli 151k
tasarimlar1 eklenmektedir. Anomalisa’da bu ilkenin kusursuz bir sekilde uygulandigi
goriilmektedir. Isik, sadece anlami tagiyan bir unsur degil, ayni1 zamanda anlamin bir yaraticisi
olarak sekillendirilmistir.

Anomalisa

Anomalisa, Charlie Kaufman ve Duke Johnson tarafindan yonetilen ve tiretilen 2015
yapimi Amerikan animasyon filmidir. Kaufman’m ilk stop-motion denemesi olan bu
animasyon insanlarla iletisimde zorluk c¢eken biri olan Michael Stone isimli bir adamin
diinyevi hayatina odaklanmaktadir. Cincinnati’deki Fregoli isimli bir otelde karsilastigi bir
kadin disinda herkesin ayni oldugunu diislinen yalniz bir miisteri hizmetleri goérevlisi olan
Michael’t anlatmaktadir. Dogal ve minimalist bir aydinlatma tasarimmin animasyonun
geneline uygulandig1 ve 151k tasariminin karakterlerin i¢ diinyalar1 ve ruhsal durumlariyla
uyumlu oldugu goriilmektedir.

Ucak icinde baslayan sahnede, animasyonun baglangic zamani gokyiiziiniin 15181 ve
rengi lizerinden anlatilmaktadir. Kapali, sikici, bogucu ve yagisli bir aksamin gelecegini
cagristiran 151k kompozisyonunda kahverenginin yogun 151k tonlartyla kasvetli bir gokyiizii
olusturulmustur. Genel olarak bu tiir firtinali bir havanin renk sicakligi yiiksek olan mavi
1sikla verilmesi beklenirken, izleyiciye sunulan gokyiiziindeki ugagin rotasinin hemen
iistiindeki serit bicimindeki agikligin sar1 ve giderek kahverengiye dogru giiclenen bir renk
tonu ile aydinlatildigi goriilmektedir. Bu kompozisyonda Kelvin derecesi diisiik bir 1sikla
gerilim yaratilmaya calisilmis, kullanilan renkle verilmek istenen duygu arasinda kontrastlik
olusturulmustur. Ucagin cam kenarinda oturan Michael Stone’un yiizli disaridan bulutlarin
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arasindan sizan gilines 15181 ile aydinlanmaktadir. Kameranin i¢e dogru kaydirma hareketiyle
giines 1518inin adamin yiizinde ve ellerinde yogunlastigi ve cameo teknigi kullanildig:
gorilmistir. Cameo 151k teknigi, dramatik etkiyi vurgulayan yapimlarda yaygin olarak
kullanilan, arka planin tamamen karanlik oldugu ve sadece 6n plandaki nesnenin belirli
kisimlarmnin aydinlatildig1 bir yontem olmaktadir. Ozellikle soyut anlatimlar i¢in uygun olan
bu yontem, genellikle figiir veya nesneyi ortaya ¢ikarmak icin tercih edilmektedir. Sahnedeki
figiir ve nesneler yogun bir 1sikla aydinlatilirken arka plan neredeyse tamamen karanlik
kalmakta, boylece de Rembrandt 1s18inda oldugu gibi aydinlik ve karanlik arasindaki
kontrastlik daha belirginlesmektedir (Candemir, 2008, s. 82).

Ayni 151k yogunlugu ucagin dis metal kisimlarinda da kullanilarak mekan duygusu
giiclendirilmistir. Protagonistin her eylemi (ila¢ igme) distan gelen 1sikla yogun bir sekilde
aydinlatilarak giiclendirilmistir. Ugak i¢i aydinlatilma kullanilmamis olmasiyla da, kapali
mekan ve sikismislik duygusu veren klostrofobik bir atmosfer olusturulmustur. Ucagin iginde
devam eden sahnede; mektubun iginden beliren hayali kadinin aydinlatilmasi tepe 15181 ile
saglanmis ve backlight kullanilarak konturlar1 ¢izilmistir. Konunun arkasindan ve yukaridan
gelen 151k olarak tanimlanan kontur 151k veya backlight genellikle bigimsel segimlerde
kullanilmaktadir (Brown, 2008, s. 45). Bu sahnede hayali goriintiiyli giiclendirmede
kullanilmistir. Kamera adamin yiiziine dondiigiinde ise giliglii bir Rembrandt aydinlatmasi ile
karsilagilmaktadir. Nokta 151tk veren aydinlatma kaynaklariyla gerceklestirilen secici bir
aydinlatma tasarimi olan Rembrandt aydinlatmasinda hem kompozisyon hem de igerik
acisindan temanin anlatimini destekleyen alanlar 1siklidir. Goriintii alani igerisindeki belli
yerleri aydinlatilirken, diger yerleri tam ya da yar1 karanliktir. Rembrandt aydinlatmasinin
temel 6zelligi, zayif bir aydinlatma sekli olmasidir (Kilig, 2003, s. 18).

Hava alani i¢inde figiirlerin ve mekanin yandan aydinlatildigr goriilmektedir. Hava
alan1 girisinde beyaz 1s1kla desteklenen sahnelere yer verilmekte bu; ugagin havadaki sikintili
atmosferinin yerini daha rahatlatict bir ortama biraktigin1 anlatmaktadir. Taksinin igindeki
sahnede, sodyum buharli ampul 1giklari ile aydinlatilan sokaklar dikkati ¢ekmektedir. Sokak
lambalar1 ya da sehrin caddelerini aydinlatan 1siklar bu sekansta yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Taksinin i¢i ucak sekansindaki aydinlatma benzeri bi¢imde aydinlatilmistir.
Sof6riin aynadan yansiyan yiiziinii vurgulayan 1s1k kullanilmistir. Sehir trafigindeki arabalarin
farlarindan yansiyan 1siklar (ne kadar duragan olsalar da) filmde kullanilan bigimleriyle
taksinin hareketlilik izlenimini giiclendirmektedir. Bu sahnelerde karanlik aydinlik, aydinlik
karanhk olarak 1s18in kullanilmasi burada chiaroscuro teknigine bagvuruldugu izlenimini
vermektedir. Bu teknik ve arabalarin far 1siklar1 sekansin gerceklik izlenimini arttirmaktadir.
Sinemanin en temel 1s1klandirma tekniklerinden biri olan chiaroscuro aydinlatmada, konunun
belirli yerleri aydinlatilirken, diger yerler tiimiiyle karanlik kalmayacak sekilde goreceli bir
koyuluk igerecek sekilde tasarlanmaktadir. Temel ilke, aydinlik ve karanlik alanlarin
arasindaki gecislerin yumusak olmasidir. Aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki gecisler,
dramatik ortamlar yaratimini saglarken aynm1 zamanda gorintiler araciliiyla anlam
katmanlarinin olugsmasini saglamaktadir (Millerson, Lighting for Television and Film, 2002, s.
238).

Taksiciyle hayvanat bahgesi hakkindaki konusmalari sirasinda verilen sehrin
goriintlislinlin solgun bir giin batimi 15181yla verilmesi Michael’in Fregoli hastaliginin bir
belirtisi gibidir. Yani Michael’in ruh halinin bir ifadesi seklinde diisiiniilebilir. Michael’in
kalacagi otelin adinin Fregoli olmasi animasyonda 6nemli bir metaforik derinlik tagimaktadir.
Fregoli sendromu bir veya birden fazla kisinin tekrar tekrar kilik degistirerek goriindiigii
sanrisal bir psikolojik sendrom olarak tanimlanmaktadir. Literatiirde Capgras sendromunun
bir varyanti olarak bilinmekte ancak iki sendromun farkli fenomenolojik yapilar ile yas
cinsiyet dagilimina sahip oldugu goriilmektedir (Mojtabai, 1994, s. 458) Michael diger
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insanlar1 kendi kisisel ozelliklerinden ve bireyselliklerinden yoksun olarak algilamakta,
herkes ona ayni kisi gibi goriinmektedir. Otel Fregoli de karakterin zihinsel durumunu ve
diinya algisin1 simgelemektedir. Kisaca ¢evredeki herkesin tek bir kisi olduguna dair yasadigi
psikolojik bir bozukluk olan bu sendrom, Michael’in yasamindaki monotonlugu ve sosyal
izolasyonu vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.

Fregoli Otel i¢i ¢ekim karesinde resepsiyonun sag ve sol tarafinda simetrik bir sekilde
ve tepe noktalarinda (iist agidan) bulunan spotlarla aydinlatilmis yapay ciceklere diisen 151k
rengi, resepsiyonun arkasindaki genis fonun mavi yiizeyi ile kontrast olusturmaktadir. Bu
aydinlatma c¢ekim karesinin tam orta noktasinda daha az yogunluklu isikla aydinlatilan
figiirlerin hareketlerini 6n plana ¢ikarmakta, dikkati tam merkezde toplamay1 amaglamaktadir.
Kamera bu sahnede, ¢ekim acis1 degismeden ve ger¢evenin simetrisi bozulmadan figiirlerin
hareketlerinin vurgusunu gii¢lendirmek i¢in 6ne dogru kaymaktadir. Otel koridorunun yan
duvarlarindaki simetrik lamba dizilisi ile tepe aydinlatma aparatlarimin kameranin bakis
acisina bagli olarak derinlik izlenimi yaratmaktadir. Sar1 sicak 1s1k tonlarinin kullanimi
giivenilir ve romantik bir atmosfer sunmaktadir. Ancak bu aydinlatma Michael ile Lisa’nin
askini ifade etmekten cok Michael’in sapkin yapisiyla kontrast olusturmaktadir.

Gorsel 1. Anomalisa, Otel Koridor Sahnesi ( (Macnab, 2016)

Restoran sahnesi aydinlatma agisindan pek c¢ok kontrast yapiyr iginde
barindirmaktadir. Genel aydinlatma masalarda bulunan abajurlar, tavandaki sari- kirmizi
noktasal armatiirler (karisimlar1 turuncu rengi vermektedir) ve barin arka fonunda bulunan
mavi ve beyaz karisimi 1siklarla olusturulmustur. Cekim karesinin sag tarafinda yer alan mavi
tonun agir bastig1 parlak alanla karenin sol tarafindaki pencerelerdeki yumusak gecisli dis
sehir goriintiisii alaninin kontrast bir bigimde birbirini dengeledigi goriilmektedir. Salon
icinde kullanilan sar1 ve mavi 1siklarin mevcut ortam 1518inda renklerle yaratilan diger bir
kontrastliktir. Mekanin désemelerinden yansiyan 1siklar genel olarak kahverengi tonlarda olup
los bir atmosfer olusturmaktadir. Masadaki aydinlatma adam ve kadinlarin yiizlerinde soft bir
151k yansimasi yaratmaktadir.
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Gorsel 2. Restoran sahnesi (Moore, 2016)

Kamera oyunculart merkezde tutmakta, arkadaki bar 15181 ile masadaki sar1 151k
sahneye derinlik kazandirmaktadir. Diyaloglarin yer aldigi bas ve yiiz detay c¢ekimlerinde
Rembrandt aydinlatmasi dikkat ¢ekmektedir. Yiizlere sol taraftan gelen ana sar1 151k, sagdan
gelen dolgu 1siklariyla desteklenmektedir. Yinelemek gerekirse; yiizlerdeki diistik kelvinli sar1
1s1kla, hemen arka masadaki karesel sar1 abajur 15181 ve arka fonda yer alan yliksek kelvinli
mavi 151k c¢ergeve igindeki hareketlilik izlenimini yaratan giicli bir kompozisyon
olusturmaktadir. Genel olarak lokanta sahnesinde; soldan saga dogru karanlik- aydinlik-
karanlik ylizeyler chiaroscuro 6zelligi saglarken, tiim dikkatler kameranin ¢ekim karesinin
merkezindeki masada toplanmaktadir. Bu sahnenin aydinlatmasinin konusmalarin tasidig
psikolojik anlami destekler niteliktedir. Masada kullanilan yumusak sar1 1s1ik konugmalarin
duygusal akisina paralel olacak sekilde bigimlendirilmistir.

Hikayede karakterlere derinlik katmak istenildiginden, tasarimcilar; karakterlerin
parildayan gozleri, piiriizlii yiiz hatlari, kalin elleri ve diger gergekegi tavirlart gibi kiiclik
detaylara 6nem vermistir. Kaufman ve Johnson, Michael Stone’un varolussal sikintisiyla
uyumlu bir sekilde, her seyi oldugu gibi gdsteren bir yaklagimi tercih ettiklerini belirterek,
Michael, Lisa ve diger karakterlerin ylizlerinde dikis izlerinin bilerek birakildigini dile
getirmislerdir (Dercksen, 2016).

Romantik ortami ve mahremiyeti destekleyecek bicimde, los ve yumusak bir 151k
kullanilacak bi¢imde kurgulanan otel odasindaki yataga uzanma sahnesi, tensel yakinlik
hissini desteklemektedir. Oda yatagin her iki tarafindaki diisiik kelvinli sar1 151k veren
abajurlarla soft bir bicimde aydinlatilmaktadir. Acik banyo kapisindan sizan 151k romantik oda
1s181na destek olurken onceki sahnelerdeki klostrofobik otel odasi havasini kirmaktadir. Riiya
bir kabus gibidir ve soguk 1siklarla aydinlatilmis bir ortamda sunulmaktadir. Gerilim ve korku
filmlerinde genellikle kullanilan enerjisi yliksek soguk yesil 15181n sagladigi atmosferin
Michael’in diislincesine, psikolojik durumuna ve giivenlikten ¢agrilmasinin yarattigi kaygiyi
izleyiciye aktardig goriilmektedir. Ayn1 bigimde giivenlik gorevlisinin odasinin soguklugu bu
sahnede hissedilmektedir. Ayrica odada bulunan akvaryumdan duvarlara yansiyan i1sik
dalgalanmalar1 ortamin gerginligini daha da artirmaktadir. Giivenlik gorevlisinin oldugu
genis mekaninin tam ortasinda bir bosluk bulunmaktadir. Bosluk kirmizi renkte ve ortam 15181
ile kontrast olusturmaktadir. Giivenlik gorevlisi Michael’a ilgisini agiklar. Sasiran Michael
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giivenlik gorevlisinin teklifinden kagarken bindigi golf arabasi bosluga diiser. Bu diisiis sanki
Lisa’nin otel koridorundaki iki kez takilip diislisiine génderme yapmaktadir. Sonradan riiya
oldugu anlasilacak olan bu sahnede giivenlik gorevlisinin Michael’e askin1 sdylemesi,
karakterin bilingaltinda yatan baska bir sorun mu var sorusunu diisiindiirmekteyken;
yonetmen Michael’i diger sahnede ayni yiizlere sahip ¢alisanlarin oldugu mekanda gostererek
aslinda asil sorunun Fregoli oldugunu vurgulamaktadir. Burada soguk 1sik insan
iliskilerindeki samimiyetsizlie ve ylizeysellige vurgu yapmaktadir. Michael’in riiyadan
uyanmasi ile 151k bir dnceki sahnenin yani yatak odasinin 15181 ortamda yer almaktadir.

SONUC

Anomalisa filmindeki dramatik anlattmin en Onemli unsurlarindan biri, 151k
tasariminin  karakterlerin ruhsal durumlarmi  ve psikolojilerini yansitmak amaciyla
kullanilmasidir. Film boyunca uygulanan minimalist ve dogal 151k tasarimi karakterlerin
yasadigi derin igsel catismalart vurgulamak i¢in belirli sahnelerde dikkatle yapilandirilmastir.
Ozellikle Michael Stone’un sikismis ruh halini ve diinyaya yabancilagmasmi aktaran
sahnelerde diisiik kelvin dereceli 151k kullanimiyla gerilim yaratilmakta ve seyirciye
karakterin varolussal sikintis1 etkili bir sekilde verilmektedir.

Isik, filmin atmosferini sekillendiren giiclii bir ara¢ olarak kullanilmis ve sahnelerde
yer alan chiaroscuro gibi tekniklerle dramatik etki artirilmistir. Ozellikle ugak sahnesi,
restaurant gibi kapali alanlarda cameo 151k teknigi ve Rembrandt aydinlatma ydntemleri
karakterin yalnizlik, yabancilasma gibi duygularini belirgin hale getirmistir. Ayrica otel ve
taksi sahnelerindeki simetrik 1s1k dizilimleri ve sicak renk tonlar1 Michael’in bu sahnelerde
yasadig1 icsel karmasasina karsi denge kurmaktadir. Ozellikle otele de ismini veren, filmin
kahramani1 Michael’in fregoli rahatsizlig1 151k- g6lge kontrastliklariyla siklikla vurgulanmistir.

Sonug olarak, Anomalisa filminde 1s1k tasarimi karakterlerin fiziksel ¢evresini
aydinlatmanin Gtesine gecerek, onlarin psikolojik diinyasint ve duygusal durumlarim
anlatmanin araci haline gelmistir. Kullanilan 151k tasarim teknikleri ve renk kompozisyonlari,
filmin dramatik anlatimma katki saglarken, izleyiciyi de karakterlerin zihinsel yolculuguna
dahil etmektedir.
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