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OZET

Tokat yazmaciligi, geleneksel Tiirk halk sanatlarinin 6nemli bir pargast olup, kokli
gecmisiyle kiiltiirel mirasimizda 6nemli bir yer tutmaktadir. Gilinlimiizde bu geleneksel
zanaat, gilincel sanat diinyasinda da kendine yer bulmaktadir. Bu baglamda, sanat¢i ve
akademisyen Miige Akg¢akoca’nin iiretimleri, Tokat yazmaciliginin giincel yorumlarla nasil
doniistiiglinii ve zenginlestigini gosteren Onemli Ornekler sunmaktadir. Akgakoca, Tokat
yazmaciligin1 ¢agdas bakis acisiyla ele alarak, geleneksel teknikleri sanatin dinamikleriyle
birlestirmistir. Kendi tasarladigi 6zgiin motif ve kaliplar, geleneksel desenleri yeni formlarla
birlestirerek, bu zanaatin sinirlarin1 genisletmistir. Ak¢akoca’nin yaklagimi, yazmaciligin
sadece tekstil degil, ayn1 zamanda baski resim sanatiyla da iligkisini yeniden vurgular.
Sanat¢inin iiretimlerinde geleneksel motiflerin yerini, sanat¢inin vegan yasam felsefesini
yansitan ve hayvan haklarini savunan imgeler almaktadir. Bu yaklasimla sanatgi, yalnizca
sanatsal bir iretim gerceklestirmekle kalmayip, ayni zamanda toplumsal bir noktaya
deginmekte ve sanatini, hayvan haklari hareketinin bir araci olarak kullanmaktadir. Sanat¢inin
bu baglamda olusturdugu “HICBIRSEY” basliginda 2018 ve “HICBIRYER” basliginda 2019
yillarinda agmis oldugu iki kisisel sergisi bulunmaktadir. Bu kisisel sergiler daha sonra ayni
baghikla 2019 ve 2022 Didim Vegfest’te ikinci defa sergilenmistir. Kiltliirel mirasimiz
yazmaciligin giincel sanat anlaminda yorumlarimi igeren bu sergilerdeki iiretimlerin elestirel
okumalarimin yapildigr bu arastirmada, geleneksel yazmacilik teknikleri ve baski resim
sanatinin tekstil sanatiyla birlestigi noktalar ele alinmistir. Bu arastirma, Miige Akcakoca’ nin
Tokat yazmaciliginda kullanilan geleneksel teknikleri kendi sanat pratigine giincel yorumlarla
nasil yansittigini ve zanaatin giincel sanatta nasil yeniden yorumlandigint ve zenginlestigini
ortaya koyacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yazmacilik, tekstil sanati, baski resim, giincel sanat, kiiltiirel miras
ABSTRACT

Tokat block printing, our cultural heritage, has a long history as an important part of
traditional Turkish folk arts. Today, this traditional craft also finds its place in the
contemporary art world. In this context, the works of artist and academician Miige Akcakoca
provide important examples of how Tokat block printing has been transformed and enriched
by contemporary interpretations. Akc¢akoca has combined traditional techniques with the
dynamics of art by approaching Tokat block printing from a contemporary perspective. She
has expanded the boundaries of this craft by combining traditional patterns with new forms,

' Bu ¢alisma INTERNATIONAL 3rd TOKAT SCIENTIFIC RESEARCH CONGRESS, 28-30 Agustos 2024,
Yazmacilik Ve Giincel Sanat Yorumlar1 basliginda 6zet olarak sunulan metnin genisletilmis halidir.
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using original motifs and moulds of her own design. Akg¢akoca’s approach re-emphasises the
relationship between block printing not only with textiles but also with the art of printmaking.
In the artist’s productions, traditional motifs are replaced by images that reflect the artist’s
vegan life philosophy and advocate for animal rights. With this approach, the artist not only
realises an artistic production, but also addresses a social point and uses his art as a tool of the
animal rights movement. The artist has two solo exhibitions titled “NOTHING” in 2018 and
“NOTHING PLACE” in 2019. These solo exhibitions were then exhibited for the second time
under the same title in 2019 and 2022 Didim Vegfest. In this research, in which critical
readings of the productions in these exhibitions, which include the interpretations of our
cultural heritage in terms of block printing contemporary art, the points where traditional
writing techniques and printmaking art merge with textile art are discussed. This research will
reveal how Miige Akcakoca reflects the traditional techniques used in Tokat block printing to
her own art practice with contemporary interpretations and how the craft is reinterpreted and
enriched in contemporary art.

Keywords: Block printing, textile art, printmaking, contemporary art, cultural heritage

GIRIS

UNESCO’nun 2003 yilinda kabul ettigi ‘Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi’nin tanimlar bashkli ikinci maddesinde, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
(SOKUM) terimi, “topluluklarm, gruplarm ve bazi durumlarda bireylerin kiiltiirel miraslarmin
bir parcast olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bu
unsurlarla iligkili araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar” seklinde tanimlanmaktadir. Ayrica,
kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin
cevreleri, doga ve tarihleriyle olan etkilesimlerine bagli olarak siirekli bir sekilde yeniden
sekillenir. Bu siireg, topluluklara kimlik ve siireklilik duygusu kazandirirken, ayn1 zamanda
kiiltiirel cesitliligin korunmasina ve insan yaraticiligina duyulan sayginin artirilmasina katki
saglar. Somut olmayan kiiltiirel mirasin temel bilesenleri arasinda; “somut olmayan kiiltiirel
mirasin aktarilmasinda 6nemli bir tasiyici islev iistlenen sozlii gelenekler ve anlatimlar ile
birlikte dil”, “gosteri sanatlar1”, “toplumsal uygulamalar, ritiieller ve s6lenler”, “doga ve
evrenle 1ilgili bilgi ve uygulamalar”, ve “el sanatlar1 gelenegi” yer almaktadir (UNESCO,
2003). Bu bilesenler, somut olmayan kiiltiirel mirasin zenginligini ve cesitliligini ortaya
koymaktadir.

Oguz’un da (2013: 11) vurguladigi gibi, 2003 tarihli bu sdézlesme yalnizca somut
kiiltiirel objelerin degil, ayn1 zamanda bu objelerin tiretim, aktarim ve yasatma siire¢lerinin
korunmasimi amaglamaktadir. S6zlesme, miizelerde sergilenen degerli objelere odaklanmakla
kalmay1p, bir hali, karagdz tasviri veya oyal1 bir yazma gibi kiiltiirel eserlerin 6tesine gecerek,
bu eserleri meydana getiren bilgi, beceri ve geleneklerin de korunmasini kapsamaktadir. Bu
nedenle ‘somut olmayan’ terimi, sadece nesnelerle simirli kalmayip, onlarla iligkili soyut
degerlerin ve toplumsal baglamlarin korunmasini hedefleyen yeni bir yaklagimi yansitir.

UNESCO, tiim kiiltiirleri insanligin ortak mirast olarak kabul etmekte ve geleneksel
kiltiirlerin gelecek nesillere aktarilmasinin 6nemini vurgulamaktadir. UNESCO’nun cesitli
sozlesme ve belgelerinde, kiiltiirel mirasin korunmasina biiylik bir vurgu yapilmakta ve
ozellikle kentlesme, sanayilesme ve kiiresellesme gibi etkenlerin diinya kiiltiirel mirasinin
stirdiiriilebilirligi tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekilmektedir. Bu baglamda 6ne ¢ikan belgeler
arasinda, 1972 tarihli “Diinya Dogal ve Kiiltiirel Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi” ve 2003
yilinda kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi” yer
almaktadir. UNESCO, 2005 yilinda da “Kiiltiirel Cesitliligin Korunmasi ve Gelistirilmesi
Sozlesmesi’ni hazirlamistir. Tiirkiye ise, 1983 yilinda “Diinya Dogal ve Kiiltiirel Mirasinin
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Korunmasi So6zlesmesi’ni ve 2006 yilinda “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Soézlesmesi’ni kabul etmistir (Oguz 2007:5).

Tokat yazmaciligi, UNESCO’nun tanimladigi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
kategorisine giren 6nemli bir zanaat ve kiiltiirel degerdir. Yiizyillardir siirdiiriilen bu gelenek,
sadece el sanatlar1 agisindan degil, ayn1 zamanda yerel kimligin ve toplumsal hafizanin
korunmasi acisindan da biiyiik nem tagir. UNESCO, geleneksel kiiltiirel mirasin korunmasini
ve gelecek nesillere aktarilmasini vurgularken, Tokat yazmaciligi gibi zanaatlarin
yasatilmasini da desteklemektedir. Tokat yazmaciligi, kiiltiirel bilgi, beceri ve zanaatkarligin
kusaktan kusaga aktarildigi bir siire¢ olarak, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin temel
unsurlarmi yansitmaktadir. Uretim asamalari, kullanilan teknikler ve motifler hem yerel
kiltliriin 6zgiinliigiini korur hem de sanatin soyut degerlerini gelecek nesillere aktarir. Bu
nedenle, Tokat yazmaciligi hem yerel bir sanat formu hem de uluslararasi diizeyde korunmast
gereken bir miras olarak degerlendirilmektedir.

Tokat yazmaciligi, koklii bir gegmise sahip geleneksel Tiirk halk sanatlarindan biridir.
Bu sanatin kdkenleri hakkinda net bilgiler bulunmamakla birlikte, Hindistan, Iran, Misir, Orta
Asya veya Gilineydogu Asya kokenli oldugu ¢esitli kaynaklarda 6ne siiriilmektedir (Daskin,
2017). Kaya’ya (1974) gore; yazmaciligin tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, bu sanatin
Orta Asya Tiirkleri tarafindan milattan 6nceki donemlerde bilindigi dusiiniilmektedir. Ayrica,
Yunan tarih¢i Heredot’un yazilarinda, Hazar Denizi ¢evresindeki halklarin dogal bitkilerden
elde ettikleri boyalarla kumaslara hayvan figiirleri ¢izdikleri ve bu giysilerde “hayvan
tslubu”nun kullanildigr belirtilmektedir. Anadolu’da yazmacilik sanatinda bu iislubun en
belirgin Orneklerinden biri olan geyik figiirlerine siklikla rastlanmaktadir. Yazmaciligin
tarihine dair bilgiler, Orta Asya’da bu sanatin var olduguna isaret eden arkeolojik bulgularla
desteklenmektedir. 1964°te yapilan arkeolojik kazilarda ortaya g¢ikan miihiir bi¢imindeki
kaliplar, yazmaciligin tarihine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Miihiirler iizerinde boya
kalintis1 olmamasi, baskilarin kumas iizerine yapildigini dogrulamaktadir (Daskin, 2017).
Tokat yazmacihigi, XVIL. ve XVIIL. yiizyillarda Istanbul’da biiyiik bir gelisim gdstermistir.
Tokat’ta bu sanat, kumaslar lizerine elle veya tahta kaliplarla basilan desenlerle taninmaktadir
ve Tiirkiye genelinde halk sanati olarak yaygin bir sekilde uygulanmistir (Kaya, 1974).
Tokat’in yazmaciligi, en az 600 yillik bir gegcmise sahiptir. Osmanli doneminde Tokat’in
yazma gelirleri, Valide Sultanlara ayrilmigs ve bu donemde yazmacilar, hanlarda topluca
iiretim yaparak yazmalari boyahanelere teslim etmis, karsiliginda damga vergisi 6demislerdir.
Bu uygulama, Tokat disindaki bolgelerde yazmaciligi yasaklamis ve vergi kagirma
girisimlerinin 6niine gecilmistir (Adigiizel, 2017).

Gilinlimiizde Tokat’ta yazmacilik, ge¢miste bes biiylik handa yiiriitiilirken, bugiin
sadece bir handa devam etmektedir. Bu baglamda, 6zellikle Gazioglu Hani tarihi bir merkez
olarak One ¢ikmaktadir. Ancak, ge¢misteki canliligindan uzak bir durumda olan bu sanat,
cesitli nedenlerle zor bir siirecten gegmektedir. Su anda Gazioglu Hani’nda birkag atolye ve
diikkan faaliyet gostermekte, bu geleneksel el sanati yasatilmaya calisilmaktadir (Adigiizel,
2017).

Giiniimiizde Tokat yazmaciligi, geleneksel tekniklerle cagdas sanat arasinda bir koprii
kuran 6nemli bir sanat formu olarak yeniden ele alinmaktadir. Sanat¢1 ve akademisyen Miige
Akcakoca, bu kadim sanati modern sanatla harmanlayarak yeni bir perspektifle
yorumlamaktadir. Akgakoca, geleneksel yazmacilik desenlerine cagdas dokunuslar katarak
hem bu kiiltiirel miras1 korumus hem de sanat dilini genisletmistir. Calismalari, yazmacilig
yalnizca zanaat olarak degil, toplumsal meseleleri ele alan giincel bir sanat formu olarak
yeniden sekillendirmektedir. Vegan yasam tarzi ve hayvan haklarina olan duyarliligi,
yapitlarina giiclii bir sekilde yansimakta; “HICBIRSEY” (2018) ve “HICBIRYER” (2019)
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sergileri, yazmaciligin giincel sanat dinamikleriyle nasil bir doniisiim gecirdigini agikca
gostermektedir. Bu {iretimler, geleneksel olanla c¢agdasi bulustururken derin toplumsal
mesajlar da barindirmaktadir.

Arastirmada Ozellikle sanatin, toplumsal elestirinin bir araci olarak kullanildig
durumlarda siklikla tercih edilen “Baglamsal Analiz”, “Tematik Analiz” ve “Ikonografik
Analiz” kullanmilmigtir. Baglamsal Analiz (Contextual Analysis): Yapitin sosyal, kiiltiirel,
politik ve tarihsel baglam icinde incelenmesini ifade eder (Cronin & Dobbie, 2023).
Akcgakoca’nin yapitlarinda kullanilan vegan felsefe ve hayvan haklari temasi, bu baglamda
yapilan analizlerin bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Literatiirde bu tiir bir analiz,
yapitin toplumsal baglamini ve yaraticisinin yasadigi donemin etkilerini inceler. Tematik
Analiz (Thematic Analysis); belirli bir yapit ya da sanat¢iya dair temalar ve bu temalarin
islenme bi¢imini ortaya ¢ikarir. Sanatta tematik analiz, bir sanat yapitindaki tekrar eden
temalar1 veya desenleri tanimlaylp yorumlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu yontem,
yapitin yiizeyinin Otesine gecerek, hemen fark edilmeyen derin anlamlar1 ve mesajlari ortaya
cikarmayr amaclar. Izleyiciler temalar1 inceleyerek, sanatcinin niyetini ve yapitin yaratildig
daha genis kiiltiirel veya sosyal baglami daha iyi anlayabilirler (Jerwood Visual Arts, t.y.a).
Miige Akgakoca’nin yapitlarinda hayvan haklari ve veganizm gibi temalarin analizi, bu
yontemle agiklanmistir. Tkonografik Analiz (Iconographic Analysis): bir sanat yapit1 veya
edebi ¢alismadaki sembolleri ve imgeleri tanimlayip agiklamayi igerir. Yapitta kullanilan
sembol ve imgelerin derinlemesine yorumlanmasidir (Jerwood Visual Arts, t.y.b).
Akcakoca’nin yapitlarindaki semboller (6rnegin, hayvanlar, fabrika, siringa, tiifek ve hedef)
ikonografik analiz ¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Bu aragtirmada, Miige Akcakoca’nin Tokat yazmaciligi lizerindeki cagdas yorumlarin
inceleyerek sanatginin iiretim siirecini, toplumsal ve kiiltiirel baglamini inceleyerek yapitin
derinlemesine anlasilmasini saglamak hedeflenmektedir. Bu bakista yontem doért baslik
altinda uygulanacaktir. Bu bagliklar; “sanat¢inin arka plan1”, “geleneksel ve cagdas
tekniklerin karsilagtirmasi”, “yapitlarin sosyal, kiiltiirel baglami1” ve ‘“sanatsal {iretim
baglaminda tematik inceleme” seklinde belirlenmistir.

ARASTIRMA VE BULGULAR

1.Sanatgimin Arka Plami: Miige Akgakoca 1999 yilinda Gazi Universitesi Resim-Is
Ogretmenligi Boliimiinde lisans, 2003 yilinda Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. 2004 yilinda Tokat Gaziosmanpasa
Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Ana Bilim Dali’nda
Ogretim gorevlisi olarak akademik calisma hayatina baslamistir. 2008-2014 yillarinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde Sanatta Yeterlik yapmak {izere arastirma
gorevlisi olarak bulunmustur. Bu siire igerisinde Marmara Universitesi giizel sanatlar
fakiiltesinde Prof. Tayfun Erdogmus, Dr. Ogr. Uyesi Miirteza Fidan ve Dr. Ogr. Uyesi Zafer
Mintas’in 6zgiin baski resim derslerinde gorev almistir. 2015 yilinda Sanatta Yeterlik
derecesini alarak Tokat’a doénmiis ve Dr. Ogr. Uyesi olarak Tokat Gaziosmanpasa
Universitesindeki gorevine devam etmistir. Ozgiin baski resim derslerinin yiiriitiiciiliigiinii
yapan Akgakoca, Tokat Yazmaciligina ilgi duyarak Tokat’taki ustalarla goriismiis, bu kiiltiirel
mirasimizin geleneksel tekniklerini 6grenmis ve uygulamalar yapmistir. Halen aym
tiniversitede gorevine devam eden sanatgr akademisyen Akcakoca boliimiinde Tokat
yazmaciligim1 uygulayabilmek i¢in kendi imkanlariyla atdlye olusturmus ve sanatsal
pratiginin i¢inde yazmaciligin giincel sanatta kullanimina iligkin iiretimlerde bulunmustur.
Akgakoca ayn1 zamanda, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Tokat yazmasi ve geleneksel el
sanatlari merkezinde miidiir yardimcisi olarak gérev yapmaktadir. Ozgiin baski resim
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derslerini yiiriiten Ak¢akoca 2012 yilindan beri vegan yasami benimsemis bir hayvan haklari
aktivistidir. Sanatin1 aktivizmin bir aract olarak kullanmaktadir. Bu baglamda iiretimlerini
sergiledigi iki kisisel sergisi bulunmaktadir. Bu arastirmanin bulgularmi, “HICBIRSEY”
bashiginda 2018 ve “HICBIRYER” bashgmnda 2019 yillarinda agmis oldugu sergileri
olusturur. Bu kisisel sergiler daha sonra ayni baslikla 2019 ve 2022 Didim Vegfest’te ikinci
defa sergilenmistir (M. Akg¢akoca, kisisel iletisim, 3 Agustos 2024).

2. Geleneksel ve Cagdas Tekniklerin Karsilastirmasi: Tokat yazmaciligl,
geleneksel Tirk halk sanatlarinin 6nemli bir parcasidir ve koklii bir tarihe sahiptir.
Yazmacilik, kumas iizerine baski yapma sanatidir ve Tokat, bu sanatin 6nemli merkezlerinden
biri olarak bilinir. Tokat yazmaciliginin tekniklerinin tarihsel gelisimi kisaca giris boliimiinde
sunulmustur. Tokat yazmaciliginin geleneksel uygulamalar1i hakkinda kisa bilgi vermek
gerekirse baski teknikleri, desenler ve renkler, iiretim merkezleri ve son olarak Giinlimiizdeki
durum olarak dort baslik belirlemek miimkiindiir. Bu dort baslik karsilastirmali olarak
degerlendirildiginde Akcakoca’nin iiretimleriyle hangi yonlerden paralellik kurdugu ya da
farklilastig1 daha net analiz edilecektir.

2.1.Baski Teknikleri: Tokat yazmaciliginda, geleneksel olarak desenler kumasg
lizerine elle veya tahta kaliplarla basilmaktadir. Bu teknik, desenlerin kaliplar yardimiyla
kumasin tizerine aktarilmasini saglar. Kaliplar genellikle ahsap veya metalden yapilmis olup,
desenler iizerine islenir ve boyalar kaliptan kumasa gecer (Kaya, 1974). Ak¢akoca, geleneksel
bask1 teknikleri iizerine uygulamalar yapmustir (resim 1 ve 2). Uretimlerinde kumas iizerine
yazmacilik tekniginde uygulamalara yer verdigi gibi ayni zamanda, kullandig1 kaliplar1 da
yine geleneksel tekniklere bagli kalarak hazirlamistir. Fakat sanatgi ikinci sergisindeki
tiretimlerinde kullandig1 kaliplarin desenlerini kendisi tasarlamistir.

4.

Resim 1. Miige Akgakoca at6lyeden goriintii.2015. Kaynakga: Sanat¢1 arsivinden sanatgi
izniyle alinmustir.
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Resim 2. Miige Ak¢akoca, gelencksel kalip hazirlama. 2015. Kaynakga: Sanat¢i arsivinden
sanat¢1 izniyle alinmastir.

2.2. Desenler ve Renkler: Tokat yazmaciligi, 6zellikle “Elvan Baski” olarak bilinen
renkli baski teknigi ile taninir. Desenler genellikle doga motiflerini ve geometrik figiirleri
icerir. Geyik figiirleri ve diger hayvan figiirleri, geleneksel yazmacilikta sik¢a kullanilan
desenlerdir. Renkler, dogal boyalar kullanilarak elde edilir ve bu, yazmalarin estetik
cesitliligini artirir (Dagkin, 2017). Akgakoca yazmaciligin geleneksel kalip hazirlama
yontemlerini uygulamis (Resim 3) ve bu geleneksel motifleri iiretimlerinde kullanmigtir.
“HICBIRSEY” bashiginda 2018 tarihli sergisinde kumas iizerine hayvan temsillerini resim
disiplini {iizerinden olustururken (Resim 4) kenar motiflerini geleneksel yazmacilikta
kullanilan kaliplardan olusturmustur. Sanat¢1 2018’deki sergisinde yazmacilikta kullanilan
siyah renk boyay1 kullanmig ve cizgisel kontiirler i¢in siyah akrilik kalem kullanmistir.
2019’daki sergisinde zeninde her isin baglamina bagh olarak farkli renkler kullanmistir. Bu
serisindeki renkler ana ve ara renk tonlarindan olusturulmustur ve hem yazmaciliga ait dogal
boyalar1 (kirmizi, sar1 ve siyah renk) hem de akrilik kumas boyast kullanmistir. Kalip baskilar
yine yazmaciliga ait siyah dogal boya ile uygulanmigtir.

Resim 3. Miige Ak¢akoca, geleneksel kalip hazirlama,.2015. Kaynakga:Sanatc1 arsivinden
sanate1 izniyle alinmstir.
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Resim 4. Miige Akgakoca, Yediklerimiz, 2018, kumas iizerine dogal boya ve akrilik kalem,
75x152cm. Kaynakea: Sanatci arsivinden sanatgi izniyle alinmastir.

2.3. Uretim Merkezleri: Tokat’ta yazmacilik, tarihsel olarak birgok han ve atdlyede
yapilmistir. Bu mekanlar arasinda Horozoglu Hani, Hact Musaoglu Hani, Askerler Hani,
Beypazar1 Hani ve Gazioglu Hani gibi Onemli iiretim merkezleri bulunmaktaydi. Bu
merkezler, yazma iiretiminin yapildigi ve ticaretinin gerceklestirildigi yerlerdir (Adigiizel,
2017). Miige Akcakoca zanaat olarak uygulanan bu kiiltiirel mirasin aksini degistirmis,
akademik anlamda sanat egitimcilerinin ve sanat¢i adaylarinin oldugu {iniversiteyi iiretim
merkezine sanatsal boyutuyla dahil etmistir.

2.4.Giiniimiizde Durum: Gilniimiizde Tokat yazmaciligi, gecmisteki canliligim
kaybetmis olsa da hala bazi tarihi mekanlarda ve atdlyelerde uygulama alani bulmaktadir.
Ozellikle Gazioglu Ham gibi tarihi mekéanlarda yazmaciligin &rneklerine rastlanmakta, ancak
bu geleneksel sanat dali giderek azalmakta ve yasama miicadelesi siirmektedir (Adigiizel,
2017). Bu anlamda Dr. Ogr. Uyesi Miige Ak¢akoca’nm Tokat yazmacilig1 teknigini giincel
sanat alaninda iretimlerinde kullanarak ve ayni zamanda akademisyen olarak yerel olani
egitim alaninda bulusturmasiyla glinimiizde eski degerini kaybetmeye yiiz tutmus yazmacilik
gelenegini yeni bir bakis agisiyla var etigi soylenebilir.

3. Yapitlarin Sosyal, Kiiltiirel Baglamn ve Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik
Inceleme: Bu boliimde bulgular olusturan her bir iiretim 6zelinde, “yapitlarin sosyal, kiiltiirel
baglam1” ve “sanatsal lretim baglaminda tematik inceleme” konu bagliklart birlikte ele
alinacaktir. Ilk asamada “HICBIRSEY” bashgindaki sergiden ii¢ c¢alismanin ardindan
“HICBIRYER” sergisinden ii¢ ¢alismanin analizi yapilacaktir.

SO IRER R o

Resim 5. Miige Akcakoca, Beraber Televizyon Izlediklerimiz, 2018, kumas iizerine dogal
boya ve akrilik kalem, 70x140cm. Kaynake¢a: Sanatc¢i arsivinden sanatg1 izniyle alinmastir.
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Sosyal ve Kiiltiirel Baglam: Akcakoca, yazmaciligi giincel sanatin dinamikleriyle
harmanlayarak bu geleneksel sanati cagdas bir baglama tasimaktadir. Uretimlerinde,
geleneksel tekniklerin modern yorumlarla zenginlestirildigini gérmekteyiz. Hayvan haklarina
dair elestiriler, ozellikle bu yapitta on plana ¢ikmakta ve hayvanlarin farkli gruplara
(yediklerimiz, korktuklarimiz, beraber yasadiklarimiz) ayrildigi bir toplumsal gercegi elestirel
bir yaklasimla sunmaktadir. Sanat¢cinin vegan yasam felsefesi, bu temalar1 daha giiclii bir
sekilde one cikarmaktadir. Rosi Braidotti, bu smiflandirmayr hayvan-insan etkilesimini
parametrelere ayirarak ornekler. Bu parametreler ddipal, aragsal ve fantazmatik olarak Miige
Akcakoca’nin siniflandirmasina paralellik kuran sekildedir. Ak¢akoca’nin, beraber televizyon
izlediklerimiz sinifina giren hayvanlar, Braidotti’de 6dipal, koltukta sen ve ben olarak ifade
edilir. Ikinci grup Akgakocanin yediklerimiz olarak smiflandirdigi hayvanlar Braidotti’de
nihayetinde tiiketilmek durumundasin seklinde aragsal olarak yer bulurken, Akg¢akoca’nin
tclinci  smiflandirmasinda  korktuklarimiz  olarak tanimladigt hayvanlari, Braidotti,
fantazmatik olarak yeniden adlandirir ve egzotik, soyu tikenmis, eglencelik gidiklama
nesneleri olarak tanimlar (Braidotti, 2014: 80).

Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik Inceleme: Akcakoca’mm “Beraber
Televizyon Izlediklerimiz” (Resim 5) geleneksel yazmacilik kaliplari isin gevresinde
kullanilmis olup, merkezde ise hayvanlara dair imajlar yer alir. Sanatgi, yazmaciligin
geleneksel desenlerini, toplumsal ve etik mesajlarla zenginlestirip yeni formlarla
birlestirmistir. “Beraber Televizyon izlediklerimiz” isimli isinde, 6zellikle televizyon gibi bir
kitlesel medya aracinin izleyicilerin algisina etkisi ile birlikte, hayvanlara dair giindelik
hayattaki yerlerine dair sorgulamalar yaratir. Sanat¢inin bu sergisinde, hayvanlar {i¢ gruba
ayrilir: yediklerimiz, korktuklarimiz, beraber yasadiklarimiz. Akgakoca’nin bu ayrimlari
isleyis bi¢cimi, hayvan haklarina dair toplumsal farkindalik yaratma amaci tasir. “Beraber
Televizyon lzlediklerimiz” ifadesi, insanlarm hayvanlarla olan giindelik iliskilerindeki
celigkileri ortaya koyar. Televizyon burada hem bir izleme pratigi hem de insanlarin
hayvanlara yonelik davraniglarmi etkileyen kiiltiirel bir simge olarak kullanilmistir. Miige
Akgakoca’nin yazmacilig1 sadece bir zanaat degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanatin toplumsal
mesajlar veren bir araci olarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu baglamda, sanat¢inin tiretimleri
toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal anlamda zengin bir katman sunmaktadir.

[\ AARGASAAAAMSAAASAAAAAAAA

Resim 6. Miige Ak¢akoca, Yediklerimiz, 2018, kumas {izerine dogal boya ve akrilik kalem,
75x152cm. Kaynakca: Sanatci arsivinden sanatci izniyle alinmistir.

Sosyal ve Kiiltiirel Baglam: Akcakoca, liretimlerinde sosyal adalet ve etik meseleleri
odak noktasma aliyor. “Yediklerimiz” (Resim 6) adli bu is, insan-hayvan iliskisindeki
celigkili durumlar1 gozler oniine seriyor. Toplumlarin hayvanlari bir yandan kutsal varliklar ya
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da sevimli evcil hayvanlar olarak gordiigiini, diger yandan onlar1 yiyecek olarak
simiflandirdigini sorgulayan bu calisma, giiniimiiz kiiltiirel pratiklerine elestiri getiriyor.
Akcakoca, vegan yasam tarzini benimseyen ve bu dogrultuda iiretim yapan bir sanat¢i olarak,
hayvanlarin metalastirilmasina karsi duruyor.

Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik inceleme: Akcakoca’nin yazmacilik
tekniklerini kullanmasi, geleneksel sanat formlarini ¢agdas igeriklerle birlestirmenin One
cikan bir 6rnegidir. Isin kenarlarindaki geleneksel yazmacilik motifleri, gegmisten bugiine bir
sanat formunu yasatirken, merkezdeki hayvan figiirleriyle birlikte toplumsal bir elestiri
sunuluyor. Iste, yemek Kkiiltiiriinde yer alan hayvanlarm betimlemeleri, sanat¢inin elinden
cikarak, izleyiciyi bu hayvanlarin yemek masalarinda nasil yer aldigina dair diisiinmeye
itiyor. “Yediklerimiz” (Resim 6), insanlarin hayvanlar yiyecek olarak gérme egilimlerine dair
giiclii bir tema barmdiriyor. Is, vahsi doga ile insanlarm hayvanlari kategorize etme bigimi
arasinda bir ¢eligkiyi vurguluyor. Sanat¢i, bu hayvanlari yalnizca birer yiyecek olarak
gormekle kalmayip, onlarin da doganin bir pargast oldugunu hatirlatarak izleyiciyi
diistindiiriiyor. Yazmacilik gelenegi kullanilarak yapilan kenar siislemeleri, bu isin hem
sanatsal hem de kiiltiirel bir koprii kurmasini sagliyor. Sonug olarak, Miige Akgakoca’nin bu
tiretimi, hayvan haklari, veganizm ve etik degerler lizerine toplumsal farkindalik yaratmay1
amaglayan bir sanatsal miidahale olarak karsimiza ¢ikiyor. Geleneksel yazmacilig1 cagdas bir
elestiri arac1 olarak kullanarak, izleyiciye hem ge¢misle hem de giiniimiizle ilgili ¢ok katmanl
bir sorgulama sunuyor.

s, e T § SARRNU T f ot

Resim 7. Miige Akgakoca, Korktuklarimiz, 2018, kumas {izerine dogal boya ve akrilik kalem,
75x152c¢m. Kaynakca: Sanatgi arsivinden sanat¢i izniyle alinmistir.

Sosyal ve Kiiltiirel Baglam: Miige Akcakoca’nin “Korktuklarimiz” adli iiretimi
(Resim 7), hem bi¢im hem de icerik agisindan zengin ve ¢ok katmanli bir yorum sunuyor. Bu
caligma, sanat¢inin sosyal elestiri yapma, kiiltiirel kodlar1 yeniden yorumlama ve c¢agdas
sanatin dilini geleneksel motiflerle harmanlama ¢abasi olarak degerlendirebiliriz. Sanat¢inin
yazmacilik gelenegini bir zemin olarak kullanmasi, kiiltiirel mirasin sadece korunmasi degil,
ayni zamanda yeni bir baglama taginarak yeniden yorumlanmasina hizmet ediyor. Yapitin
merkezinde yer alan hayvan figiirleri, toplumsal korkularin simgesi olarak 6ne ¢ikiyor. Aslan,
kaplan, balina ve ay1 gibi hayvanlar, bir yandan doganin giiciinii ve vahsiligini temsil ederken
diger yandan tiirciiliik karsit1 bir elestiriyi barindiriyor. Akgakoca, bu ¢alismasiyla insanin
dogayla kurdugu iliskiye elestirel bir bakis sunuyor; hayvanlarin yalnizca korkulan ya da
tehlikeli varliklar olarak goriilmesinin, insanin dogaya hiikmetme arzusunun bir yansimasi
oldugunu gosteriyor. Bu noktada, Ak¢akoca’nin hayvan haklar1 ve tiirciilik karsiti durusu,
yapitin derinlemesine anlasilmast i¢in kilit bir rol oynuyor. Isin ¢evresini siisleyen motifler ise
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yazmaciligin geleneksel desenlerinden ilham aliyor. Ancak bu motifler, geleneksel
baglamlarindan koparilarak yeni bir islev kazaniyor; dogrudan dekoratif bir unsur olmaktan
cikip, isin genel anlamini destekleyen birer sembol haline geliyor. Geleneksel motiflerin
kullanimi, ayn1 zamanda Akg¢akoca’nin toplumsal elestirisini daha derinlemesine bir kiiltiirel
katmanla Ortiiyor. Tokat yazmaciliginin tarihsel olarak Osmanli déneminde Onemli bir
ekonomik ve kiiltlirel zenginlik kaynagi oldugunu biliyoruz, bu da yapita kiiltiirel bir miras
olarak eklenmis bir deger katiyor.

Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik Inceleme: Miige Akcakoca’nin
“Korktuklarimiz” ¢alismasi, malzeme kullanimi ve iiretim teknigi bakimindan geleneksel ile
cagdasin bir sentezini temsil ediyor. Sanat¢1, Tokat yazmacilig1 gibi koklii bir teknikten yola
cikarak, bu gelenegi cagdas sanatin formlariyla bulusturuyor. Isin iiretim siirecinde kullanilan
siyah yazmacilik boyasi ve akrilik kalem, hem geleneksel hem de modern tekniklerin bir
arada kullanildigin1 gosteriyor. Akgakoca’nin bu se¢imi, yapitin hem sanatsal hem de kiiltiirel
baglamini genisleten bir estetik strateji olarak degerlendirilebilir. Kumas {izerine uygulanan
yazmacilik boyasi, Tokat yazmaciliginin geleneksel tekniklerini hatirlatirken, isin
cevresindeki motifler de bu gelenegi siirdiiren ve yeniden yorumlayan bir dilin parcas1 oluyor.
Motiflerin simgesel anlamlar1 ve kompozisyonun merkezindeki hayvan figiirlerinin dogrudan
ele alinigi, iretimin hem sanatsal hem de tematik bir siirekliligini sagliyor. Tokat
yazmaciliginin tarihsel bir gelenek olarak siiregeldigi bu siire¢, Akgakoca tarafindan
giiniimiiziin toplumsal meselelerine dikkat ¢ekmek amaciyla yeniden ele alinmis. Geleneksel
tekniklerin bu sekilde ¢agdas bir anlam diinyasinda yer bulmasi, yapitin en dikkat ¢ekici
yanlarindan biridir.

Tematik acidan, “Korktuklarimiz” insan-hayvan iligkisine dair giiclii bir elestiriyi
yansitirken, ayni zamanda insan toplumunun otekilestirme ve dogay1 kontrol etme arzusuna
da vurgu yapiyor. Yapitin adi, hem toplumsal hem de bireysel diizeyde var olan korkulara
isaret ediyor. Bu korkular, sanat¢i tarafindan hayvan figiirleriyle temsil edilirken, ayni
zamanda dogaya ve diger canlilara olan mesafeli yaklasimimizin da bir gdstergesi haline
geliyor. Akgakoca, bu c¢alismasiyla izleyiciyi bu iligski tizerine diisiinmeye tesvik ediyor;
dogaya karst duyulan korkunun, insanin dogayr tahrip etmesine ve sOmiirmesine zemin
hazirlayan bir bakis acisinin sonucu oldugunu ortaya koyuyor. Sonug¢ olarak, Miige
Akcakoca’nin “Korktuklarimiz” adli isi, geleneksel Tokat yazmaciligi tekniklerinin ¢agdas
sanatla harmanlandigi, derin toplumsal elestiriler barindiran ¢ok katmanli bir ¢alisma olarak
karsimiza ¢ikiyor. Hem malzeme kullanimi hem de tematik yapisiyla, bu yapit sanatginin
yaratici siirecinin ve elestirel durusunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

3 5
b — ==

Resim 8. Miige Akgakoca, Isimsiz 1, 2019, kumas iizerine dogal boya ve akrilik kumas
boyasi, 160x150cm. Kaynakca: Sanat¢i arsivinden sanatgi izniyle alinmustir.
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Sosyal ve Kiiltiirel Baglam: Akcakoca’nin 2019°daki sergisinde yer alan “Isimsiz 17
calismasinda (Resim 8), biiyiik bir hayvan figiirii géze ¢arpiyor. Bu, giinlimiiz diinyasinda
hayvan haklarma yonelik artan farkindaliga ve duyarlihga bir gonderme olarak
yorumlanabilir. Bu baglamda, 6zellikle vegan yasam tarzinin ve hayvan haklar1 savunusunun
21. yilizyilda kiiltiirel olarak nasil bir etki yarattigini g6z oniinde bulundurmak onemli.
Modern toplumlarda hayvanlarin sanayiye entegre edilmesi, et ve siit endiistrilerinin
bliylimesi, hayvanlarin yasam haklarinin ihlali gibi meseleler yapitin altinda yatan tematik bir
arka plan sunuyor. Kirmizi arka plan ve iizerinde sanat¢inin tasarladigi fabrika imgesi
(Resim9), sanayilesmenin ve kapitalizmin doga iizerindeki yikici etkisine isaret ediyor. Bu
fabrika imgeleri, iiretim mekanizmalarinin hayvanlari sadece birer “meta” olarak gordiigiinii
sembolize ederken, kapitalizmin dogay1 ve hayvanlar1 nasil somiirdiigline dair bir elestiriyi
gozler Oniline seriyor. Bu anlamda yapit, hayvan somiiriisiine dair kiiltiirel elestiriyi sanat
diliyle ortaya koyuyor.

Resim 9. Miige Ak¢akoca, Sanatg¢1 tasarimi baski kalib1 (Fabrika), 2019, Kaynakga: Sanatgi
arsivinden sanat¢i izniyle alinmistir.

Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik Inceleme: Sanatsal acidan, bu ¢alismada
kullanilan malzemeler ve teknikler dikkat ¢ekici. Kumas tizerine baski ve dogal boyalar
kullanilarak {tiretilmis bu g¢alisma, sanat¢inin geleneksel yazmaciliga duydugu saygiyr ve
bunlar1 ¢agdas bir yorumla harmanlama becerisini ortaya koyuyor. Arka plandaki kiiciik
fabrika motifleri tekrarlanan bir desen olustururken, bu mekanik ve monoton yapi, modern
liretim siireclerinin insana ve dogaya zarar veren yanlarmi simgeliyor. On planda yer alan
biiylik hayvan figlirii ise bu sistemin icinde kurban edilen bir varlik olarak temsil ediliyor.
Yapit, hayvanlarin maruz kaldig1 sessiz ama kitlesel siddeti gozler Oniine sererken, onlarin
sessiz ¢igliklarina dikkat ¢ekiyor. Kirmizi rengin agirlikli kullanimi1 hem aciyr ve siddeti hem
de bir tiir uyarty1 sembolize ediyor olabilir. Ayn1 zamanda, hayvanin konturlarla ¢izilmis
olmasi, gerceklikten kopuk bir temsilin altin1 ¢izer; bu, hayvanlarin sadece fiziksel
varliklarina indirgenmelerine ve ruhani degerlerinin gbz ardi edilmesine dair bir elestiridir.
Isin tematik derinligi, hayvan haklar1 ve gevresel duyarlilik gibi giiniimiiz diinyasinda énem
kazanan konulara dair bir farkindalik yaratmay1 hedefliyor. Vegan sanat¢ilarin siklikla isledigi
bu temalar, insanin doga iizerindeki egemenlik iddialarin1 ve bu egemenligin hayvanlar
tizerinde yarattig1 zulmii sorgulayan bir tavirla sunuluyor. Sonug olarak bu yapit, sanatsal ve
kiiltiirel anlamda biiyiik bir derinlige sahip. Hayvan haklar1 ve ¢evreye dair aktivist bir durus
sergileyen bu c¢alisma, kapitalist liretim mekanizmalarinin elestirisini sunarken, izleyiciyi
hayvanlar ve doga iizerindeki etkilerini yeniden diisiinmeye davet ediyor. Ozellikle yapitin
sosyal baglami, modern toplumlarda artan veganizm, hayvan haklar1 ve ¢evre duyarlilig1 gibi
temalarla Ortiigiiyor.
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Resim 10. Miige Akgakoca, Isimsiz 2, 2019, kumas iizerine dogal boya ve akrilik kumas
boyasi, 160x150cm. Kaynakea: Sanat¢1 arsivinden sanatgi izniyle alinmistir.

Sosyal ve Kiiltiirel Baglam: Miige Akcakoca’nin 2019 tarihli sergisinde yer alan
“Isimsiz 2”( Resim 10) ¢alismasinda goriilen fare figiirii, bilimsel deneylerde yaygin olarak
kullanilan hayvanlardan biri olarak gii¢lii bir sembolizm tasir. Fare, laboratuvar deneylerinde
siklikla  kullanilan  bir hayvandir ve hayvanlarin = bilimsel arastirmalarda nasil
metalastirildigina dair sert bir elestiriyi temsil eder. Sanat¢inin, farenin sirtina bir deney
ekipmani yerlestirmesi, hayvanlarin insan deneylerinde birer “nesne” olarak kullanildig:
gercegini gozler Oniline seriyor. Bu nesne, hayvanlarin genellikle laboratuvarlarda maruz
kaldiklari, iradeleri disinda onlara yiiklenen islevselligin bir simgesi olarak goriilebilir. Zemin
boyunca tekrar eden siringa motifleri (Resim 11), hayvanlar iizerindeki acimasiz tibbi
deneylere isaret eder. Siringa, hem farmakolojik deneylerde hem de genetik modifikasyon
gibi islemlerde kullanilan en temel araglardan biridir. Bu motif, deneylerin standartlagmis,
tekrarlanan ve duygusuz dogasina dikkat ¢ceker. Ayni zamanda, modern bilimin etik sinirlarini
sorgulayan bu c¢alisma, hayvan deneylerinin ne denli yaygin ve sistematik olduguna da
elestirisel bir bakis sunuyor.

Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik inceleme: Sanatci, bu ¢alismasini yaratirken
kumas iizerine dogal boyalarla calismis, geleneksel malzemeleri modern bir elestirel ¢erceve
icinde kullanarak izleyiciye sunmus. Isin renk paleti, 6zellikle mavi tonlar, laboratuvarin
soguk ve steril dogasini1 temsil ederken, farenin sirtindaki deneysel nesne ve zemin boyunca
tekrarlayan siringalar, laboratuvarlarin acimasiz ortamimi1 gozler 6niine seriyor. Siringalarin
tekrarlayan diizeni, hayvanlarin bu siiregte birer mekanik nesne olarak kullanildigini, bireysel
bir canlidan ziyade birer deneme birimi olarak degerlendirildiklerini sembolize ediyor.
Farenin sirtina yerlestirilen cihaz ise hayvanlarin iradesi diginda {izerlerine yiiklenen
islevselligi ve bilimsel deneylerdeki aragsallagtirilmalarini anlatiyor. Bu nesne, deneylerde
kullanilan ileri teknoloji iirlinlerinden biri olabilir ve hayvanlar {izerinde yapilan genetik veya
farmakolojik miidahaleleri temsil eder. Hayvanlarin {izerlerindeki bu yiik ile yasama
haklarinin hige sayilmasi yapitin temel elestiri noktalarindan biridir. Sonug olarak, hayvan
deneylerine kars1 giiclii bir durus sergileyen bir elestiriyi icermektedir. Farenin sirtindaki
deneysel nesne ve zemin boyunca tekrarlayan siringalar, modern bilim ve teknolojinin
hayvanlar iizerindeki hakimiyetine ve bu deneylerin etik boyutlarina dikkat ¢ekiyor. Sanatci,
bu isiyle hayvanlarin birer birey olarak degil, deneylerde kullanilan birer ara¢ olarak
goriilmelerini sorgulatiyor ve izleyiciyi hayvan deneyleri konusundaki farkindaliga davet
ediyor.
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Resim 12. Miige Akgakoca, Isimsiz 3, 2019, kumas iizerine dogal boya ve akrilik kumas
boyasi, 160x150cm. Kaynakc¢a: Sanat¢1 arsivinden sanatgi izniyle alinmaistir.

Sosyal ve Kiiltiirel Baglam: Miige Akcakoca’nin 2019 tarihli sergisinde yer alan
“Isimsiz 3”(Resim 12) ¢alismasinda, yazmacilik geleneginin modern bir yorumunu gérmekle
birlikte, toplumsal ve kiiltiirel elestiri de dikkat c¢ekici bir bigimde yer aliyor. Yapitin sosyal
baglaminda oOzellikle hayvan haklar1 ve avlanma elestirisi one ¢ikiyor. Arka planda
tekrarlanan silah ve hedef isaretleri, kitlesel avciligi ve siddeti sembolize ediyor. Bu tekrar
eden motifler, avlanmanin sistematik hale gelmis bir siddet pratigi olduguna dair bir elestiriyi
yansitiyor. Sanat¢cinin kullandigi bu semboller, sadece bireysel bir meseleye degil, ayni
zamanda toplumsal ve Kkiiltlirel diizeyde dogaya yonelik siddetin nasil normallestirildigine
dikkat cekiyor. Yazmacilik gibi geleneksel bir sanatsal formun kullanimi, ayn1 zamanda bu
siddetin uzun siireli bir ge¢cmisi olan kiiltiirel aligkanliklarla iliskisini sorguluyor. Yazmacilik
Anadolu’da toplumun kiiltiirel kimliginin bir parcasi olmusken, bu geleneksel sanat formunun
modern bir elestiri araci olarak kullanilmasi, sanat¢inin yerel ile evrensel meseleleri nasil i¢
ice gecirdigini gosterir. Akcakoca’nin isinde, toplumlarin avlanmay1 ve hayvanlara yonelik
siddeti siradanlagtirmasi, sanat araciligiyla sorgulaniyor.

Sanatsal Uretim Baglaminda Tematik inceleme: Sanat¢inin iiretiminde tekrar eden
silah (Resim 13) ve hedef motifleri (Resim 14), avcilik elestirisinin merkezinde yer aliyor.
Arka plandaki bu semboller, siddetin ve avlanmanin nasil tekrarlanan ve sistematik hale gelen
bir olgu oldugunu vurguluyor. Uretimde yer alan merkezdeki figiiratif ¢izim ise hem avciyi
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hem de avlananmi temsil ederek, avlanma pratiginin iki tarafin1 da diisiindiirmeye itiyor. Bu
tematik yaklasim, sadece insanin dogaya ve hayvanlara yonelik siddetini elestirmekle
kalmiyor, ayn1 zamanda bireysel kimlik ve toplumsal sorumluluk konularmi da glindeme
getiriyor. Sanat¢cinin kendi tasarladigi kaliplarla calismasi, geleneksel tekniklerin gliniimiiz
meselelerine nasil uygulanabilecegine dair bir 6rnek sunar. Ozellikle yazmacilik geleneginden
ilham alinarak olusturulan kaliplarin siddet igerikli sembollerle birlesmesi, geleneksel sanat
formlarinin elestirel bir ifade araci olarak kullanilabilecegini gosterir. Burada, kitlesel tiretim
stireclerinin elestirisiyle birlikte, avlanmanin anonimlestirilmis bir siddet bi¢imi oldugu fikri
islenir. Isin tematik olarak hayvan haklar1, avlanma karsithg:, kimlik ve kiiltiirel siireklilik
konularini sorgulamasi, sanat¢inin yerel kiiltlirel pratiklerle evrensel etik meseleleri nasil bir
araya getirdigini ortaya koyar.

Resim 13. Miige Akg¢akoca, Sanatg1 tasarimi baski kalib1 (Tiifek), 2019, Kaynakga: Sanatg1
arsivinden sanatci izniyle alinmistir.

Resim 14. Miige Akgakoca, Sanat¢i tasarimi baski kalib1 (Hedef), 2019, Kaynakga: Sanatgi
arsivinden sanatci izniyle alinmistir.

SONUC

Bu arastirmanin sonuglarina gore, Tokat yazmaciligi kokli gegmisiyle Tiirk halk
sanatlarinin 6nemli bir pargasi olarak varligim siirdiiriirken, giiniimiiz sanat diinyasinda da
farkl1 acilardan yeniden degerlendirilmektedir. Geleneksel olarak kumas iizerine tahta
kaliplarla yapilan baskr teknikleri, tarih boyunca doga ve hayvan motifleriyle
zenginlestirilmis ve Tokat bdlgesinde ekonomik ve kiiltlirel bir énem kazanmistir. Ancak,
modern cagin gereksinimleri ve endiistriyel gelismelerle birlikte bu zanaat, ge¢misteki
canliligin1 kaybetmis ve yerini makineli iiretim tekniklerine birakmustir.
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Miige Akgakoca, Tokat yazmaciligini giincel sanatin dinamikleriyle harmanlayarak bu
geleneksel sanati modern elestiri araci olarak kullanmistir. Sanat¢inin tiretimleri, vegan yasam
felsefesine dayanarak hayvan haklari, tiirciiliik karsitlig1 ve dogaya yonelik siddet elestirilerini
giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir. Akcakoca’nin “HICBIRSEY” (2018) baslikl1 sergisinde
hayvanlarin toplum tarafindan nasil siniflandirildigini ve metalastirildigini ele alarak,
hayvanlarin ~ “yediklerimiz”, “korktuklarimiz” ve “beraber yasadiklarimiz” olarak
gruplandirilmasi1 iizerinden derinlemesine elestirel bir dil gelistirmistir. Bu yaklasim,
toplumsal aliskanliklar1 ve hayvan-insan iliskilerini sorgulayan sanatsal bir durus sergiler.

Sanat¢mm “HICBIRYER” (2019) sergisindeki iiretimler, hayvan haklar1 ve tiirciiliik
karsitlig1 temalari yogun sekilde ele alir. “Isimsiz 1” adli ¢alismasinda biiyiik bir hayvan
figiirii ile fabrika imgeleri iizerinden kapitalizmin hayvanlar1 nasil metalastirdigina vurgu
yapilirken, “Isimsiz 2” adli calismasinda fare figiirii ve siringa motifleri ile laboratuvar
deneylerinde hayvanlarin nesnelestirilmesine dair sert bir elestiri sunulmustur. “Isimsiz 3”
adli ¢alismasinda silah ve hedef motifleri, avlanma pratiginin sistematik bir siddet olarak
elestirildigi bir liretime donlismiistiir. Tiim bu tlretimler, geleneksel yazmacilik tekniklerini
modern elestirel iceriklerle birlestirerek, hayvan somiiriisii ve doga iizerindeki baskilari
sanatsal bir dille ortaya koymaktadir.

Bulgular Ak¢akoca’nin geleneksel yazmacilik tekniklerini bireysel bir yorumla nasil
dontistiirdiigiinii ve giincel sanat pratiginde nasil yeniden sekillendirdigini gostermektedir.
Sanat¢i, o6zglin motifler ve kaliplar yaratarak geleneksel desenleri ¢agdas formlarla
birlestirmis, bu sayede yazmaciligin sinirlarin1 genisletmistir. Akgakoca, baski tekniklerinde
ve motiflerinde geleneksel yontemleri kullanmaya devam ederken, 6zellikle hayvan temsilleri
ve vegan yasam tarzina dair elestirileri merkezde tutmustur. Hayvanlarin laboratuvar
deneylerinde kullanilmasina ve sanayiye entegre edilmesine dair iiretimleri, modern
diinyadaki hayvan somiiriisiinii keskin bir bigimde elestirmektedir. Sanat¢inin tiretimleri,
toplumsal farkindalik yaratma amaci tasirken, yazmacilik geleneginin toplumsal ve etik
mesajlarla nasil zenginlestirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Miige Akgakoca’nin iiretimleri, Tokat yazmaciligini sadece bir zanaat olarak degil,
ayn1 zamanda toplumsal elestiri ve farkindalik yaratma araci olarak yeniden tanimlamaktadir.
Bu baglamda, yazmaciligin kiiltiirel miras olarak yasatilmasinin yani sira giincel sanatin
elestirel bir bileseni haline gelmesi, bu zanaatin siirdiiriilebilirligine dair yeni bir perspektif
sunmaktadir. Akcakoca, geleneksel sanati toplumsal ve etik meselelerle bulustururken,
modern sanat diinyasinda yerel miras1 koruma ve yeniden yorumlama konusunda 6ncii bir
sanat¢1 olarak One c¢ikmaktadir. Bu arastirma, yazmaciligin giiniimiiz sanatinda nasil
doniistiiglinii ve zenginlestigini anlamak agisindan 6nemli bir katki sunmaktadir
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