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OZET

Bu makale Tiyatro Tem’in August Strindberg’in Matmazel Julie oyunundan yola
cikarak 2014 yilinda olusturdugu Sezonun Kéabusu oyununu fiizyon dramaturjisi semsiyesi
altinda inceleme amacindadir. Naturalist donemde yazilmis Matmazel Julie klasik dramatik
yapida bir oyundur. Insanin dogasina ve yasanan donemin sosyolojik gercekligine ait kadin-
erkek iliskisindeki agmazlari, simif farki ile insanin biyolojisine ait gilidiiler arasindaki
catismay1 konu alir. Diisiinsel olanin son derece baskin oldugu ve benzetmeci tiyatronun en
yetkin orneklerinden olan Matmazel Julie Freytag Piramidi teknigiyle yazilmistir. Sezonun
Kabusu ise bu oyunun aksine Matmazel Julie oyununu oynamaya ¢alisan bir oyuncuyu konu
alan ve gostermeci tiyatronun oyun kurma-oyun bozma, taklit gibi 6zelliklerini kullanarak
yazilan Matmazel Julie’nin etrafinda olusturulmus bir ¢cerceve metindir. Hem kapali bigimin
hem de agik bi¢cimin 6zelliklerini barindiran Sezonun Kabusu seyirlik gelenege ait kuvvetli
gostergelere sahip olmakla birlikte hem bi¢im hem de icerik olarak Bati tiyatrosunun
dramaturjik  Ozellikleriyle kurulmustur. Nihayetinde geleneksel olanin  doniiserek
yasayabilecegine inanarak liretilen oyun tiyatroda gerceklik, sahne ile seyir yeri arasinda
kurulan dordiincii duvarin sahnedeki iki oyuncu arasinda da kurulup kurulamayacagi,
gelenegin aymiyr siirdiirerek mi, mevcudu doniistiirerek mi siirdiiriilecegi  konularin
tartismaya a¢gmasi bakimindan bir flizyon dramaturgisi olarak isimlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sezonun Kébusu, Anlati gelenegi, Tiyatro Tem, Cagdas Tiirk
Tiyatrosu, Flizyon dramaturgi.

ABSTRACT

This article goals to examine the play Nightmare of Season (Sezonun Kabusu), created
by Tiyatro Tem (Theater Tem) in 2014, based on Miss Julie by Strindberg under the umbrella
of fusion dramaturgy. Miss Julie has written by the Aristotelan dramaturgy structure in the
age of Naturalism. Its conflict consists of the dilemmas in the male-female relationship, which
belongs to human nature and the sociological reality of the period, between class difference
and the instincts of human biology. In order to make visible these dilemmas the Freytag's
Pyramid technique has used in the play, which is one of the examples of the tectonic style and
where intellectuality is extremely dominant. On the other hand Nightmare of Season is a
frame text created around Miss Julie, which is about an actor (Sezo) trying to play the role of
Miss Julie. By trying to act Julie Sezo forgets her words and then starts to talk about her
performancen with spectators or her performanse is continuoisly interrupted by her
nightmares creatures to narrate the story of Miss Julie. In fact these role plays, ignoring of
fourth wall are the features of Turkish traditional theatre, named Ortaoyunu. The Nightmare
of the Season, which contains the characteristics of both form, has strong indicators of
Turkish tradition theatre also was established with the dramaturgical features of Western
theater in both form and content. Consequently the play, which was produced with the belief
that the traditional can survive by transforming, has been named as a fusion dramaturgy in
that it brings into question the issues of reality in theatre, whether the fourth wall established
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between the stage and the spectator’s area can be established between the two actors on the
stage, and whether the tradition should be continued by continuing the same or by
transforming the existing.

Keywords: The Nightmare of Season, Narrating tradition, Theatre Tem,
Contemporary Turkish Theatre, Fusion dramaturgy.

GIRIS

Tanzimat donemiyle tanzim edilen pek cok seyden biri de geleneksel Tiirk
tiyatrosudur. Bu siirecte Avrupa dram yapisini uygun pek ¢ok metin yazilmistir. Bu siirecte
Batili anlamda tiyatro gelenegiyle ve kapali bigim oyunlarla biitiinlesme amaciyla gostermeci
tiyatrodan tamamen vazgecilmistir. 1960’larda yapilan sentez c¢alismalarinin disinda Bati
drami ile Tirk tiyatrosunun seyirlik gelenegini birlestirmeye calisan grup pek azdir. Bu
minvalde Tiyatro Tem 2000’li yillarin baslarinda Tiirk tiyatrosunun geleneksel yapisindan
beslenerek ve gelenegi doniistiirerek oyunlar liretme amaciyla kurulmustur. Amaci geleneksel
gosteri sanatlar1 teknigi ile dramatik tiyatroyu kaynastirabilecek yeni bicimler tiretmektir. Bu
amagla aragtirmalarinin konularini tiyatroda gergeklik, sahne ile seyir yeri arasinda kurulan
dordiincii duvarin sahnedeki iki oyuncu arasinda da kurulup kurulamayacagi, gelenegin ayniy1
devam ettirerek mi yoksa mevcudu doniistiirerek mi siirdiiriilecegi diislincesi olusturur. Temeli
anlat1 gelenegine dayanan bu aragtirmalarin bir iirlinii olan Sezonun Kébusu Bati draminin
yetkin drneklerinden Matmazel Julie oyunu ¢ergevesinde kurulmustur.

Matmazel Julie, diinya tiyatro tarthinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olan ve modern
tiyatronun baslangict kabul edilen Naturalist 6gelerle yazilmis bir oyundur. 19.yy.’da gelisen
bilimsel degerleri Onemseyerek insani ve insanlar arasi iligkileri bu bilimsellige gore
inceleyen Nauralizm tiyatroda diisiince 6gesine agirlik vermistir. Bu minvalde oyunsulugu
dislar ve olusturdugu dordiincii duvarla sahnenin seyircisiyle iligkisini keser. Amaci
seyircisini gdzlemci konumuna sokmak ve verdigi bilgilerle onu bilinglendirmektir. Bunun
icin metnin kurulusundan oynama bic¢imine, sahnedeki dekordan kostiime-aksesuara kadar
gercekle birebir benzer bir bicim kullanilir. Bir seyirlik tiirli olan Ortaoyunuysa kapali bicim
oyun Ozelliklerine sahip Bati tiyatrosunun tam tersi Ozelliklere sahiptir. Zira ortaoyununda
onceden kurulmus bir metin yoktur. Seyirciyi hesaba katan ve siirekli seyirci oniinde kurulup
bozulan bir oyun yapis1 vardir. Naturalist tiyatroda oldugu gibi diigiinselligi zengin degildir
aksine oyunsulugu Onemser. Bu baglamda hem Naturallist dramdan hem de seyirlik
gelenegimizdeki Ortaoyunundan beslenerek olusan Sezonun Kébusu benzetmeci-gostermeci
bigim-igerik 6zellikleriyle bir flizyon dramaturji 6rnegidir.

Naturalist Tiyatro, Freytag Piramidi ve Matmazel Julie

Naturalist tiyatroyu sekillendiren Realist tiyatronun kuramsal temelleri 1863°te
Fransa’da atilmigtir. Akimin olusumunda 19.yy. Avrupasi’nda ortaya ¢ikan bilimsel, ekonomik
ve toplumsal degisimler belirleyicidir. Realist tiyatro diisiincesi sanatin aslina sadik kalarak
hakikati yansitmasi gerektigini savunmustur. Buna gore hakikate dogrudan ulasmanin yolu
gozlemdir (Brocket, 2017, s. 445). Zira hakikat nesnel gerceklikle sekillenir. Romantizmin
somut yasamdan kopuklugunu ve dolayisiyla toplum sorunlarma ilgisizligini elestiren
realistler tiyatro gilinlilk yasam gergeklerini bilimsel yontemle incelemek ve ortaya g¢ikan
bulgular1 yalin bir anlatimla seyirciye sunmak amacindadirlar (Sener, 2006, s.163).
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Realist ve pesi sira ortaya ¢ikan Naturalist tiyatro sanat1 materyalist felsefeye dayanir.
Benzetmeci gergeklik ve idealizmi kapsayan Naturalizm 19.yy. icinde olusan bilimsel
yeniliklerden etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Bunlar Darwin’in tiirlerin kdkeni, insanin evrimi,
dogal seleksiyon ile ilgili tezleri, kaliim yasalari, Claude Bernard’in fizyolojideki ve
Sigmund Freud’un psikolojideki bulgularidir. Olusan bilimsel yenilikler insan canlisinin hem
cevresel hem de kalitimsal agidan kosullarini belirlemede énemli birer faktordiir (Sener, 2006,
s. 167-168).

Pozitivist diinya gorilisiinii benimseyen Naturalist tiyatronun yontemi bilimin
yontemidir. Tiyatro yazari bir bilim insan1 gibi gozlem, deney ve ¢oziimleme yapmalidir. Bu
noktada realist tiyatroyla naturalist tiyatro ayrilir. Realist tiyatro sanati toplum sorunlarini
konu alip yorumlarken natiiralist tiyatro sanati toplumun benimsedigi dogrulara, adetlere ters
diisen ancak insanin biyolojisi ve psikolojisiyle iliskili olan cinsel diirtiiler, insan canlisinin
hayvani ozellikleri gibi konular1 ele alir (Sener, 2006, s. 173). Naturalizmi etkileyen bir diger
diisiiniir Hippolyte Taine tarafindan “g6zlem, hipotez ve hipotezin deney ile sinanmasi olarak™
aciklanan bilimsel tavrin Naturalist oyunlara yansimasi dogadaki yapiya yorumlayicit olmak
icin degil sadece gozlemci olmak i¢in bakmak olmustur. Bu noktada toplum yapisinin doga
yapis1 gibi goriilmesi Naturalizmin esas ilkesidir (Sener, 2006, s.169). Realist ve Naturalist
tiyatronun unsurlar1 her ne kadar kendi iginde farklilagsa da realizmin agir bastig1 oyunlarda
natiiralist ve natiiralizmin agir bastig1 oyunlarda realist 6geler goriilebilir.

Realist/Naturalist tiyatro sanati konusunu giindelik hayattaki insan yasamindan alir.
Bunun yaninda trajik/dramatik olani insanin dis ve kendi i¢ kosullarina kars1 verdigi savasim
olusturur. Zira insan dogup yetistigi, yasadigi toplumsal gevresi ile aile liyelerinden katilimla
aldig1 biyolojik, psikolojik ozellikleri arasinda bir hayat siirdiirmeye c¢alisir. Insanin dis
kosullarini toplumsal ¢evresi, ekonomik kosullar ve birlikte yasadig1 insanlarin deger yargilar
sekillendirir. I¢ kosullarini ise psikolojik durumu ve bu psikolojik durumunu olusturan
kalitimsal 6zellikleri sekillendirir. Insan ne dis ne de i¢ kosullanmisliklarindan kolay kolay
kurtulamaz. Varligimi siirdiirmek i¢in getin bir savas vermek zorundadir. Ancak ne kadar
direnirse dirensin bu savasta yenik diisecektir. Akim yazarlarindan Henrik Ibsen, August

Strindberg, Cehov, Hauptmann gibi yazarlarin oyunlarinin temel meselesi insanin bu savasimi
olmustur (Sener, 2006, s. 167).

Realist / Naturalist tiyatro sanatinin ilkeleri “somut yasam gerceginin yansitilmasi,
cevre etmenlerinin dikkate alinmasi, bilim yonteminin uygulanmasi, diislincenin dis diinyaya
acilmast ve illizyon (yanilsama) yaratilmasi” (Sener, 2006, s.173) olarak siralanabilir.
Bunlardan illiizyon (yanilsama) yaratma tiyatro sanatinin nasil icra edilecegini belirler.
[lliizyon (yanilsama) yaratma seyircinin izledigi oyunla 6zdeslik kurmasma bdylelikle
sahnedeki kurguyu gercekten oluyormus gibi algilamasina yardim eder. Bunun i¢in dekor,
kostiim, aksesuar, oyunculuk bi¢imi gibi unsurlar énemlidir. Ancak biitiin bunlara zemin
hazirlayacak oyun metninin olusturulma bi¢imidir. Naturalist tiyatroda oyun metni oyunun
geriliminden kaynaklanan ve 6z-bicim biitlinliigiiniin dengelendigi organik oyun yapisiyla
olusturulur. Bu yap1 Gustav Freytag’in “1863’de ortaya koydugu” (Karabulut, 2015, s. 37)
‘Freytag Piramidi’ teknigiyle formiile edilmistir. Freytag’in Sophokles, Shakespeare, Lessing,
Goethe ve Schiller’in dramatik eserlerini ¢6ziimlemesi sonucu ortaya koydugu Freytag
Piramidinin temeli aksiyon birligine dayanir (Carlson, 2008, s. 269). Zira aksiyon birligi
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisini insa etmesi bakimindan c¢ok Onemlidir. Bunun
yaninda oyunun catigmaya en yakin yerden baslamasi, ¢atismayla seyircide merak
olusturulmasi, merakin giderek artan tansiyonda olaylar1 i¢inden ¢ikilamayacak bir diigiime
dontistiirmesi ardindan ¢oziimle seyircide artan merak duygusunun bosaltilmasi ve sonuca
gidilmesi aksiyon birligini desteklemektedir (Sener, 2006, s. 196). Freytag’in onerdigi bu
yapinin temel sebebi seyircinin seyrettigi oyun ile 6zdeslik kurabilmesidir. Bir diger ifadeyle
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oyunun seyircisiyle yanilsama olusturabilmesidir. Benzetmeci tiyatro bi¢ciminin en Onemli
gostergesi olan yanilsamanin temel harci ¢atisma ile olusturulur. Yalin olarak birbirine denk
iki ayr1 diislincenin kars1 karsiya gelmesiyle olusan catisma ¢ozlime ulastirilamazsa kriz
meydana gelir. Ug krizden olusan Freytag Piramidinde ilk krizde dramatik gii¢ler oyuna girer
ve tirmanis baslar. Tirmanis dramatik gerilimden kaynaklanir. Boylece piramidin zirvesine bir
diger ifadeyle dramin duygusal orta noktasi kabul edilen diigiime; doruga giden yol agilir.
Ikinci krizde doruk sonlandirilir, diisiis hareketi ya da doniis baslar. Nihayetinde son boliimle
yikim kismi arasinda {igiincii kriz, son gerilim an1 gelir (Carlson, 2008, s. 269). Freytag’in
formiile ettigi yapiyr Naturalist oyun yazarlarindan Strindberg’in Matmazel Julie oyununda
somutlamak miimkiindiir.

Matmazel Julie tek perdelik bir oyundur. Freytag’in sdyledigi gibi “tek bir olay dizisi
tizerinde yogunlasilan” (Sener, 2006, s. 196-197) oyun bir yaz doniimii gecesinde baslayip
giin dogumunda biter. Oyun kisileri Kontun yirmi bes yaslarindaki kizi Matmazel Julie,
Julie’den bes yas biiyiikk evin usagi Jean ve otuz bes yasindaki as¢t kadin Christin’dir. Kont
yaz doniimii gecesinde uzaktaki akrabalarmi ziyarete gitmistir. As¢1 kadin Kristin mutfakta
yemek pisirmektedir. Kontun kizi Julie ise babasiyla gitmemis evin c¢alisanlarinin diizenledigi
eglencede Jean ile dans ederek flort etmektedir. Dans bittikten sonra Julie ve Jean mutfaga
gelirler. Julie Jean kendisini bastan ¢ikarana kadar onunla flort etmeyi siirdiiriir. Jean Julie ile
usak-hanim iliskisini korumaya ¢aligsa da Julie’nin cazibesine dayanamaz. Christin’in uykuya
daldig1 sirada Julie’yi odasina gotiiriir ve onunla birlikte olur. Mutfaga dondiiklerinde Julie
artik evde kalmak istemez. Gecenin sarhoslugunun ge¢ip ilk kriz aninin yasandigr durumda
Jean ile Julie evden kagma planlari yapmaya baslar. Ikisi Isvigre’ye kacip orada bir otel
isletmeyi diislinlirler. Usak-Hanim iligkisi giderek kadin-erkek iliskisinin son derece ilksel
haline evrilir. Cinsel ve sinifsal nefretle dolu konusmalarda Julie ailesinin kirli ¢camagirlarini
ortaya doker (Selen&Aktas, 2014, s. 11). Uyanan Christin Jean ile Julie arasinda gegenleri
anlar. Julie planlarina Christin’i de dahil etmek ister ancak Christin Jean ile Julie’ye sirt
cevirir. Seyise gidip Kont eve donmeden Once kimseye at vermemesini isteyecegini
sOyleyerek yanlarindan ayrilir (Selen ve Aktas, 2014, s. 93). Bu yasadiklar ikinci krizdir. Zira
Julie ve Jean buradan sonra iyice ¢ikmaza girerler. Oyunu sona gétiiren ii¢ilincii krizdeyse
Kont’un eve donmesiyle birlikte Jean Julie’yi eline bir ustra verip intihar etmeye tesvik eder.

Oyundaki tim kriz anlar1 ¢oziilemeyen catigmalarin derinlesmesiyle olusmustur.
Catismay1 birbirine denk iki ayri diislincenin olusturdugu sdylenmisti. Bu diislinceler oyun
kisilerinin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Zira bir
kisinin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik 6zellikleri o kisinin diislince yapisina yon verir.
Kisinin diisiincesi yasamda maruz kaldig etkilere verdigi tepkileri belirler.

Oyun kisilerinin kisilestirme ozellikleri ¢catismaya varlik kazandirir. Klasik ¢atili
oyunlarda genellikle ¢atisma ana karakterlerin inanglari, degerleri, tutumlari
v.b.lerinde gézlenen farklhiliklardan dogar. Oyle ki catismanmin varligi bir istemi olan
ve bu istemde kararli olan oyun kisileriyle paraleldir (Toksoy Ceber, 2010, s. 152).

Jean’in Julie tarafindan ¢ekici bulunan bir erkek olmasi temel olarak onun fiziksel
ozelligini belirlerken bir usak olarak alt sinifta yer almasi sosyolojik 6zelligini belirler. Bunun
yaninda Julie’nin fl6rt6z kigskirtmalarina Julie ile es statiide olmadigi i¢in direnmeye ¢alismasi
ancak dayanamayarak Julie ile birlikte olmasi onun psikolojik 6zelliklerini sekillendirir.
Yirmi bes yasinda bir kadin ve otuz bes yasinda bir erkek agisindan bakildiginda birbirlerine
kars1 yasadiklari cinsel ¢ekim ve birlikte olmalar1 bu iki kisinin biyolojileri geregi son derece
olagandir. Bu durumu olagan dis1 yapan bu kisilerin iglerinde bulundugu sosyolojik
durumdur. Jean ile Julie ayni siniftan degildir. Dolayisiyla Jean’in Julie’nin babasinin
cizmelerindeki camurlari temizleyen bir usakken Julie ile toplumun onayladig: bir birliktelik;

Arastirma Makalesi  ISSN:2757-5519  socratesjournal.org Doi: 10.5281/zeno0d0.13691456

32



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2024, Volume 10, Number 45

evlilik yasamas1 s6z konusu degildir. Ote yandan dénemin toplumsal yapis1 geregi Julie’nin
evlenmeden biriyle sevigsmis olmasi da pek kabul edilebilir bir sey degildir. Zaten temel
catisma da bu sebeplerle olusur. Julie artik Jean ile hanim-usak iliskisi i¢inde babasinin
evinde yasamak istemez, oradan gitmek ister. Julie ile kagmak Jean icin ilk basta c¢ok
¢ekicidir. Ancak sonrasinda, usak-hanim iliskileri kadmn-erkek iliskisi ile karisinca
anlagsamazlar. Bir yanda toplumsal sinif farklarinin diger yanda kadin-erkek olmanin yarattigi
uyumsuzluk oyun kisisinin hem ¢evre hem de kendi dogasiyla ¢atisma olusturur.

Natuiralist dramin 6zelliklerinden olan ve yanilsamayi saglayan bir diger belirleyen
oyunun mekani, kullanilan gercgekei kostiim ve aksesuardir. Oyun mekani konagin mutfagidir.
Konagin mutfagi oyunun basinda parantez i¢inde ayrintilariyla betimlenmistir.

Tavani ve yan duvarlart kumas siislerle kapli biiyiik bir mutfak. Arka duvar soldan
caprazlama olarak sahneye uzaniyor, solda iizerinde bakr, piring, demir, kalay mutfak
geregleri duran iki raf ... Cristine solda ocagin basindadir ve bir tavada bir seyler
kizartmaktadir.  Uzerinde acik renk bir basma urba vardir ve mutfak onliigii
baglamistir. ... (Strindberg, 2014, s. 49).

Benzetmeci/yanilsamaci oyunlar dordiincii duvar gozetilerek, kapali bigimde
yazilmistir. Oyunculuk da bunu gozetilerek benzetmeci bir lislupta kurulmalidir. Bu noktada
mimesis/taklit kavrami benzetmeci bir Uislipla ‘orada kimse yokmus’ gibi oynamayi temel
alir. Oyuncu i¢in tek bir diinya s6z konusudur; oyunun diinyasi. Oyunun diinyas: oyunun
zamanint ve mekanint belirler. Dolayisiyla Matmazel Julie, Cristine ve Jean’it oynayan
oyuncularin gercekligi Matmazel Julie, Cristine ve Jean’1n i¢inde bulundugu zamana, mekana
ve kosullara gore sekillenir.

Tiirk Halk Tiyatrosu Geleneginde Ortaoyunu Ozellikleri

Tiirk halk tiyatrosu seyirlik gelenegine dayanir ve yazili kiiltiirle olusan Bati
tiyatrosunun aksine sozlii kiiltiirden beslenir. Donemin seyyahlar1 tarafindan aktarilan
bilgilere, incelenen kimi minyatiirlere bakilarak ortaoyununun Kanuni Sultan Siileyman, III
Mustafa gibi hiikiimdarlar zamaninda oynandigi soylenmistir (And, 1985, s. 337). Bunun
yaninda 16. yy.’da akil hastanelerinde hastalar1 sagaltmak i¢in oynanan oyunlardan
kaynaklandigini savunan gorisler de vardir (Konur, 1995, s. 47). Ortaoyunun son haline gelip
adin1 almasinin II. Mahmut dénemine denk diistiigii, [I. Mahmut’in kiz1 Saliha Sultan'la, Rifat
Halil Pasa'nin diigiin senligini anlatan Saliha surnamesinden bilinmektedir (Konur, 1995, s.
47). Dolayistyla bu donemin 19.yy. oldugu sdylenebilir. Ortaoyunu Zuhuri ve Han kolundan
gelir. Zuhuri kolundan gelen sarayda oynanan ve daha kibar niiktelere sahip nitelige sahiptir.
Han kolundan geleniyse meydanlara halka gosterilmistir (And, 1985, s. 363-364).

Kol oyunu, meydan oyunu, meydan-1 sithan gibi isimlerle de anilan Ortaoyunu Metin
And’m siraladigr seyirlik oyunlarin tiim 6zelliklerini tasir. Bunlar taklit unsurunun yer almasi,
belli bir yazili metne dayanmamasi, karsitliklardan yararlanilmasi: ve oyunlarin gostermeci
tiyatro gelenegini tasimasi olarak siralamistir (And, 1985, s. 195-197). Bu minvalde Tiirk halk
tiyatrosunun ayirict  Ozelligi  gostermeci olmasidir.  Seyirci Bati1 tiyatro gelenegi
yanilsamali/benzetmeci tiyatroda oldugu gibi sahnedeki gercekligi yasamaz, o gergekligin
taklidini seyreder (Pekman, 2010, s. 27). Gostermeci olmasinin temel belirleyeni seyircinin
izledigi oyun ile duygusal yakinlik; 6zdeslik kurmamasidir. Seyircinin izledigi oyunla
yakinlik kurmamasini1 yani ortaoyununun gostermeci nitelige sahip olmasini saglayan fi¢
temel unsur vardir. Bunlar; oyun metninin kurulum bi¢imi, oyunculuk bi¢gimi ve kullanilman
dekor, kostiim- aksesuardir.
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Bat1 tiyatrosunda oldugu gibi Freytag Piramidi esasina ve belirli bir matematige dayali
olay dizisi olmayan Ortaoyunu mukaddime (giris), muhavere(sdylesme), fasil ve bitig isimli
dort boliimden olusur. Boliimler arasinda neden-sonug iligkisi yoktur. Bunun yaninda higbir
boliimdeki olaylar arasinda da neden-sonug iliskisi yoktur. Oyunun sadece kanavasi vardir
yani oyunun nasil baslayacagi ve bitecegi bellidir. Ortaoyunu gevsek dokulu bir olay
dizisinden olusur. Oyunu Pigekar baslatir. Mukaddime boliimiinde elinde saksakla (pastav)
oyun alanma girer ve seyircileri selamlar, seyircilerle ve zurnaciyla konusur. Sonrasinda
oynayacaklart oyunun adini sdyletip oyunu baslatir. Pisakar’in oyunu baglatma bi¢imi hep
aynidir.

Pisekar: Efendim, ciimleten sefalar getirdiniz (Zurnactya) Amma benim pehlivanim
Zurnaci: Buyur benim pehlivanim

Pisekar: .... Oyunun taklidini aldim, ¢al da oyunumuz baslasin (Kudret, 2007, s. 256-
257).

Zurna Kavuklu havasi calarken meydana Kavuklu ile Kavuklu Arkasi gelir. Kavuklu
ile Kavuklu arkast aralarinda soOylesirler. Mukaddimeyi bitiren Pisekar’la aniden
karsilagmalar1 olur. Zira bu ani karsilagsmayla birbirlerinin iizerine diiserler. Ardindan oyunun
Pisekar ve Kavuklu arasinda gecen muhavere boliimii baslar. Bu boliimde Kavuklu ile Pisekar
adeta cene yaristirir. Muhavere ortaoyununun en ustalik gerektiren bolimiidiir. Muhavere
azbar ve tekeleme isminde iki kisimdan olusur. Azbarda Kavuklu ile Pigekar birbirlerini yanlis
anlarlar ve bundan oyunun komigi dogar. ikinci kisim olan tekerlemeyse Kavuklu’nun
Pisekar’a yasamadigi bir olayr yasamis gibi anlatmasi ve sonra bunun ortaya c¢ikmasi
iistiinedir." Tekerleme bolimii Fasil bolimiine baglanabilecegi gibi Fasil béliimiinden
bagimsiz da olabilir. Ortaoyununa ismini veren ve oyunun igcilincii bolimii olan Fasil
boliimiiyle asil oyun baslar. Fasil boliimiinde ¢cogu kez Kavuklu is arar ve Pisekar da is
bulmasi i¢in Kavuklu’ya yardim eder. Bu boliimde her bir tipe ozel giysilerle, sive

! Tekerleme kismu bilindik anlamda bir séz 6beginin tekrarindan ibaret degildir. Biiyiicii ortaoyunun tekerleme
boliimii soyledir: Kavuklu, erkence bir sabah saatinde abdest almak i¢in disar1 ¢iktig1 sirada ev sahibi ve ayni
zamanda mahallenin muhtart olan kisinin bir yere gittigini goriir. Kendisine bdyle erken saatte nereye gittigini
sordugunu ve dilenci vapuruna gittigini sdyler. Bunun {izerine Kavuklu, kendisini de beklemesini sdyler ve
hazirlanarak gelir. Dilenci Vapurunda insanlardan para dilenmesine ragmen kimsenin para vermedigini ¢iinkii
dilenci vapuru kavramini yanlis anladigini sdyler. Sonra elinde bir teneke ile tenekeyi vurarak birisi gelir,
“nereye ¢ikacaksiniz” diye sorar. Kavuklu’nun buna cevabi “davlumbaza ¢ikacagim” olur. Ancak adam yanlis
anladigin1 hangi iskelede ineceklerini sordugunu sdyler. Bu arada vapur son durak olan Kanlica iskelesine
yanasir ve iskeleye inmek i¢in Kavuklu ve muhtardan para istenir. Ancak Kavuklu dilenci vapuru olarak
bindiklerini paralarinin olmadigini sdyleyince dayak yerler. Bu arada oradan gegen zengin bir yali sahibi acidig
i¢in vapurun parasini 6der. Ardindan Kavuklu orada dolasirken iki kanadi agik biiyiik bir kapt gordiigiinii ve o
kapidan igeri girer. Burada hem karinlarin1 doyurmak hem de birinden vapur parasi almak i¢in ilerler. O sirada
helvact mermerinden binek tas ile karsilasirlar. Bu tastan ¢ikarlar. Onlerine etrafinda on on bes kap1 olan bir
sofa ¢ikar. Kapilardan hangisini agacagini diisiiniir ve kolu beyaz olan kapinin tokmagini nane sekeri sanip yalar.
Kapry1 agip igeri girer. Pencerenin oniinde bir kiirk vardir. Kiirkii giyip kdse penceresine kurulur. Biraz
oturduktan sonra cani sikilir ve kiirkii birakarak ¢ikar ve karsisindaki odaya geger. Oraya gectiginde efendiyi
orada goriir. Yeni siinnet olmus ¢ocuk gibi dniinde bir ¢ekmece iistiinde birtakim oyuncaklar goriir (ki burada
yazi1 takimi ve hizmetkarlar1 ¢cagirmak i¢in kullandigi ¢ingirak kampana). Selam vererek Efendinin yanina gider.
Efendi zile basarak hizmetkar1 ¢agirir ve onun isaretiyle gelen kisi Kavukluya sigara ve kiil tablas1 koyar. Ancak
Kavuklu kiilleri yere serper. Sigarasi bitince de kegeye basarak sondiiriir. Ardindan kavukluya kahve ikram
edilir. Kahve ikram edilen fincanin zarfi glimiistiir. Para eder diye diisiinerek Kavuklu onu da cebine indirir.
Ardindan da bagka odaya giderek yemek yerler. Kavuklu efendiyi taklit ederek ¢atal bigak kullanmaya caligir.
Ancak bigakla kimseye calisirken et bicaktan kurtularak efendinin suratina gelir. Bunun {izerine efendi sinirlenir
ve usaklarint ¢agirarak Hamdi’yi disar1 atmalarini sdyler. Disart atildiktan sonra giimiis zarf ile tiitiin tablasini
satarlar. Vapurla eve doner. Eve dondiigiinde ev sahibini goriir ve ona dilenci vapurunda para verilmedigini
neden sOylemedigini sorarak kavga eder ve ev sahibi de onlari evden ¢ikarir. Bu nedenle ucuzca bir kira
aradigini soyler. (Kudret’ten akt: Metin Basat, 2023, s. 45).
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taklitleriyle ve danslariyla Cerkez, Laz, Tirk, Kiirt, Tiryaki, Kastamonulu gibi oyunun yan
tipleri izlenir. Fasil istenildigi kadar tiple oynanabilir. Ortaoyunun son bdliimii Bitis’tir.
Oyunu baglattig1 gibi Pisekar bitirir. Seyircilerden bir hata olduysa 6ziir diler. Seyircilere bir
sonraki oyunun adin1 ve nerede oynanacagini duyurur. Tiim oyuncular seyircileri selamlarlar
ve alandan ¢ikarlar (And, 1985, s. 401).

Ortaoyununda seyirciye karsisinda seyrettiinin bir oyun oldugunu siirekli hatirlatan
oyuncular ve dolayisiyla buna gbre bir oynama bi¢imi vardir. Gostermeci tlirdeki oynama
biciminde seyirciye oyuncularin bulundugu mekanin bir oyun yeri oldugu hissettirilir. Oyunda
rol siras1 gelen oyuncu meydana girer ve oynamaya baslar. Rolii biten oyuncuysa meydandan
cikip seyircinin gozii Oniinde bir yere oturur. Oyun sirasinda oyuncular zaman zaman
seyirciye laf atmak suretiyle onlarla iletisim kurarlar. Biitiin bunlar seyircilerin oyuncularin
oynadiklar1 kisilerle 6zdeslik kurmasini engeller (Kudret, 2007, s. 87). Buna ek olarak
Ortaoyununda ger¢ekei dekor ve aksesuar kullanilmamasi da seyircinin oyunla 6zdeslik
kurmasini engeller. Boyle olunca seyirciler “oyunla kaynasip onun havasina girerek kisilerle
bir 6zdeslesme iligkisi” (Pekman, 2010, s. 24) kurmazlar. Zira ortaoyununda karakter
kisilestirmesi olarak da nitelendirilebilecek “gergekei kisilestirmeye yer verilmez” (Pekman,
2010, s. 29). Her bir oyun kisisi toplumsal bir tipi temsil eder. Bunun yaninda ortaoyunundaki
tiplerin kullandig1 dil donemin Osmanli Imparatorlugundaki kisilerinin kullandig: dil gibi
kisilerin kimliginin ve kisiliginin dl¢iitiidiir (Pekman, 2010, s. 45).

Ortaoyunun degismez iki tipi vardir: Pisekdr ve Kavuklu. Pisekar, Karagéz' deki
Hacivat'im karsihigidir. Hacivat gibi Pisekar saray kesimini temsil eden, okumus bir tiptir.
Oyunu kuran, “oyunun rejisorii” (And, 1985, s. 387) olarak nitelendirilebilecek eksen oyun
kisilerindendir. Oyunun baglamasini, ilerlemesini ve bitmesini saglar. Pisekar bir tiir
yonetmen islevi Ustlenir ve bag oyuncudur. Adma pastav denen elindeki iki dilimli tahtadan
saksag1 oyuncular1 yonlendirmek, oyun geregi oyun tiplerini ddvmek, kap1 agmak gibi cesitli
durumlar i¢in kullanir. Kavuklu ise Karag6z'iin karsiligidir ve ortaoyununun bas komigidir.
Karagoz gibi Kavuklu halki temsil eden, cahil, kaba saba ama her zaman dogrular1 séyleyen
diger eksen kisisidir. Ayn1 zamanda ikinci basrol islevindedir. Bir “tekerleme insan1” (And,
1985, s. 387) olarak da nitelendirilen Kavuklu oyunun diger eksen kisisidir. Ortaoyunundaki
tipler kendi kisisel dzellikleriyle sadece kendilerini oynarlar. Ote yandan seyircinin oyunla
irtibat kurmasi, izledigi oyuna baglanmasi énemlidir. Ozdemir Nutku her tipin kendine 6z
tavrinin seyircide bu bagi olusturdugunu diisliniir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyuncu
“herhangi bir insana ya da kisilie benzemeye calismaz, onu yasamaz, ama o kisiligi
gostererek seyircide bir tavrin olugmasini saglar” (Nutku, 1999, s. 173). Psikolojik
oyunculuga dayanmayan ortaoyununda oyuncu duygular1 hissetmez ya da izleyiciye
hissettirmez. Bunun yerine anlatir ve bunu yaparken seyirci yokmus gibi davranmaz (Pekman,
2010, s. 30). Dolayisiyla ortaoyununda dordiincii duvarin varligindan s6z edilemez.
Gostermeci oyunculuk olarak nitelenebilecek oyuncunun anlatma eylemi taklide dayalidir.
Buradaki taklit/mimesis “belli bir oyunun, olaylar dizisinin kisilestirme yani eylem halinde
bulunan kisilerin taklit edilmesi yoluyla izleyiciye aktarilmasidir” (Pekman, 2010, s. 52). Bu
noktada ortaoyununda oyuncu iki alanda da varlik gdsterir: oyunun alani ve seyircinin alani.
Bu iki alan arasindaki farka yukaridaki Pigsekar ve Zurnaci arasindaki diyalogtan ornek
verilebilir. Pisekar seyirciyi selamlarken seyirci zamani1 ve mekani igindedir. Sonrasinda bu
mekana ve zamana zurnaciyr da dahil eder. Bunun yaninda ¢al bakalim oyunumuz baslasin
dedikten sonraki sdylesme kisminda Kavuklu’yla karsilasan Pisekar Kavuklu ile sdylesmesi
sirasinda bazen seyirci zamani ve mekani igindedirler bazen de oyun zamani ve mekan
icindedirler. Yine de bu durum ortaoyununu gdstermeci oyun tiiriinden ayirmaz. Zira olaylar
arasinda neden-sonug¢ bagi olmayan ve tip kisilestirmesine dayanan ortaoyununda kullanilan
dekor ve aksesuar gercekci degildir. Dolayisiyla ortaoyununda anlatilmak istenen sey sahnede
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yoktur, varmig gibi yapilir (Pekman, 2010, s. 32). Oyun alaninda Diikkdn ve Yeni Diinya
isminde iki dekor pargasi bulunur. Diikkan Kavuklu’nun is aramak icin gittigi diikkanlar;
gozlemeci, ayakkabisi, bakkal vs gibi yerlerdir. Yeni Diinya ise ¢ogu zaman evdir (And, 1985,
s. 403).

Yeni diinya denilen acilir kapanir kabil-i nakil, eski ¢camasir kafeslerinden farklica, her
tarafi acik Uzun ¢arsi yapisi kafes ile diikkan ya da bir mekan ile ittihaz edilen birkag
iskemleden, sandalyeli bir masadan ibaret zemin katli tiyatrodan baska bir sey degildir
(Akt: And, 1985, s. 403)

Ortaoyununda catisma benzetmeci tiyatroda (klasik dramatik yapida) oldugu gibi
farkli diinya goriismelerinin karst karsiya gelmesiyle olusmaz. Tim geleneksel halk
tiyatrosunu orneklerinde ve seyirlik oyunlarda oldugu gibi ortaoyunundaki ¢atisma oyundaki
tipler arasindaki karsitliklardan ortaya ¢ikar. Bu karsitliklar fasil boliimiinde eksen kisilerle
diger tipler arasinda ve muhavere béliimiindeyse eksen oyun kisileri; Kavuklu-Pisekar
arasinda yasanir.

...bu eksen kisiler toplumdaki bazi temel ¢atismalar: agiga ¢ikartan birer figiirden,
toplumsal yasamin icindeki pek ¢ok olgu ya da soruna karsi alinan tutum ya da
davranis bi¢imlerini ortaya ¢ikartan ve halkin belli kesimlerini érnekleyen birer tipten

baskas: degildir (Pekman, 2010, s. 36-37).

Catismasin1  Naturalist metinlerdeki gibi farkli diinya goriislerinin karsithigindan
olusturmayan ortaoyununda karsitliklar -Pekman’in da dedigi gibi- yasanan sorunlara karsi
halkin davranis bi¢imlerini ortaya koymasiyla sekillenebilir. Bu davranis bigimlerinin farkli
olmasi kendi iginde elestirel bir tavir barindirir. Ancak ortaoyunundaki asil ¢atigmayi ve
dolayistyla komigi Pisekdr ve Kavuklu arasinda sonra da diger tipler karsisinda karsilikli
sOzlerin yanlig anlagilmas1 olusturur.

Sezonun Kabusu ve Fiizyon Dramaturgisi

Bu makalede ‘flizyon dramaturgisi’ olarak isimlendirilen Sezonun Kébusu klasik
dramatik yap1 ile geleneksel oyun kurma bi¢iminin birlesiminden (gogunlukla orta
oyunundan) dogmustur. S6zliik anlamina bakildiginda fiizyon iki ya da daha fazla seyin bir
araya gelip bir baska sey olusturmasina denir.? Bu yeni olusum olusumuna katki saglayan
diger seylerden izler tasimakla birlikte artik farkli ve yeni bir seydir. Dolayisiyla fiizyon
dramaturgisi tanim1 gelenekselin “ancak doniiserek yasayabilecegine” (Selen&Aktas, 2014, s.
12) inanan Tiyatro Tem ekibinin oynadigi Sezonun Kébusu i¢in isletilebilir. Sezonun
Kébusu’nun fiizyon bir metin oldugu iddiasi ii¢ ayakta incelenebilir. Birincisi metnin kurulus
bicimi, ikincisi metindeki tip kisilestirmeleri ve sonuncusu benzetmeci-gdstermeci oyun
dengesi.

Oncelikle Matmazel Julie metninin ii¢ kisiden olustugu gibi Sezonun Kabusu da ii¢
kisiden olugmaktadir. Bunlar Jean, Christine ve Julie’ye kars1 P1, P2 ve P5’tir. PS siirekli
gordiigi ayn1 kabustan c¢ikmaya calisan bir oyuncudur. P5 (Sezo) kabusunda seyircinin
onitinde sahnededir. Oynamas1 gereken Matmazel Julie’yi biliyordur ama Julie rol kisisinin
replikleri hatirlayamaz. Bu yiizden kabusundan uyanmak, oradan gitmek ister. Yaninda olan
iki riiya cini (P1 ve P2) P5’¢ repliklerini hatirlamasina yardim ederek oynatmaya calisirlar.
Sezonun Kabusu Tiyatro Tem’in Matmazel Julie etrafinda 6rdiigii cergeve metindir. P1, P2 ve
P5’in hikayesini anlatan cergeve metnin basinda Jean ile Julie’nin sevistikleri gecenin

® https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/fusion
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sabahina kadar olanlar dzetlenir. Sonras1 Sezonun Kabusu’nda oynanmaya c¢alisilir (Selen ve
Aktas, 2014, s. 11).

Oyun Girizgah, Bitis bolimleri ve bu ikisinin arasinda yer alan bes sahneden
olusmustur. Girizgah ortaoyunundaki mukaddime ve muhavere boliimiinii ve Bitis de ayn1 adi
tasiyan bitis boliimiinii andirir. Orta oyundaki oyun yapisinin neden-sonug iliskisi i¢inde
olmayan gevsek dokulu olay dizisinden olustugu soylenmisti. Sezonun Kabusu’nda Kklasik
dramatik yapida bir olay dizisi gelisimi yoktur. Ancak yine de Sahne 1’den Bitise kadar
Sezo(P5)’nun eylemleri bir amag¢ tagimaktadir ve her bir eyleminin sonucu bir digerini
hazirlamaktadir. P5 Matmazel Julie’nin olay dizini biliyordur ama Julie’nin repliklerini
hatirlayamaz. Bu yiizden oynamak istemez. P1 ve P2 ise P5’e repliklerini hatirlatacaklarini
sOyleyerek onu zorlarlar. P5 direnir ancak P1 ve P2 P5’e ragmen baslamaya karar verirler.
Girizgah bolimiinde P1 ve P2, Ortaoyununun mukaddime ve muhavere boliimlerinde yer alan
“aman benim pehlivanim ve buyur benim pehlivanim, usul benden marifet senden”
(Selen&Aktas, 2014, s. 101) girisini ve Ortaoyunu seyircisini az sonra izleyecekleri oyuna
hazirlayan basit tekerlemeler soylerler. Anlati gelenegindeki gibi oyunun konusu anlatilir. P1
ve P2 az sonra oynayacaklar1 Matmazel Julie’deki ¢atismay1 da anlattiktan sonra Christine
roliinii oynayacak olan P2 geri ¢ekilir. Sahne 1°de Jean roliinii oynayacak P1 P5’i sufle
vererek oynatmaya calisir ancak basarili olamaz. P5 seyirciye ayip olmamasi i¢in okuyarak
oynamak ister. “Okuyarak tiyatro mu olurmus” (Selen ve Aktas, 2014, s. 109) diyerek P5’e
kars1 ¢ikan P1 ve P2 sahneye girer ve oynamaya baslarlar. Sahne 1°de birlikte gegirdikleri
gecenin sabahinda bir tiirlii uzlasamayan Julie ve Jean’1 izleriz. Sahne 2’de uyanip mutfaga
inen Christine ile Jean’i izleriz. Sahne 1 ve Sahne 2 arasinda hem Matmazel Julie oyunu
nezninde hem de olusturulan gergeve metin nezninde organik biitiinliik vardir. Sahne 2’nin
sonunda Julie’nin tek basina evden uzaklasmasini isteyen Jean’a karsi Julie’nin kalma karari
verdigi kisma gelinir. O zamana kadar Matmazel Julie oyununu sik sik kesen ve oyuna
miidahale eden P1 doérdiincii sahnenin basma kadar P5’in Julie roliinii -P5 repliklerini
hatirlamakta zorlanmadik¢a- bolmez. Artik yardima neredeyse hig ihtiyact olmayan P5’in
oyunu dordiincii sahne sonunda P1’in ve P2’nin araya girmeleriyle kesintiye ugrar. P1 ve P2
Matmazel Julie metninde yazan ve eylemle yapilmasi gereken parantez iglerini seyirciye
anlatirlar. Bunun tizerine P5 ezberini sasirir ve kalakalir.

P5- ...boyle oyunu kesip ikidebirde aciklamalar yapilmaz, ... neymis efendim,
‘cikarlar’mig... Onlar oyle anlatilmaz, oynamir... Neymis, ‘stk pencereden
stiziiltir 'miis dyle soylenmez, onu isik¢t yapar (Selen&Aktas, 2014, s. 124).

Buradan sonra aralarinda bir miinakasa baslar. P1 ve P2 P5’in kendilerini bilgiglik
tasladiklarindan yakinirlar ve oyunculuklarini ispata girisirler. P2 alaylidir P1 ise okulludur.
Meslege uzun yillarimi verdiklerinden ve aldiklar1 édiillerden bahsederler. Ote yandan P5’in
hi¢ 6diil almadigin1 duyunca onun {izerine giderler. P1 6dil aldigi bir oyundan bir kisim
oynamaya baslar, P2 de ona eslik eder. Durumu kontrol edemeyen P5 ¢igirindan ¢ikar ve
oyunu terk etmek ister. Oyunun iginde pek c¢ok yerde oldugu gibi bulundugu duruma karsi
verdigi tepkiler ve soyledigi sozler Julie’nin sozleriyle ortiisen P5 kendini yine P1’in ve
P2’nin yeniden kurdugu oyunda bulur.

P5- Ay sonugta odiil dediginiz nedir ki yani? Kime gore neye gére odiil... Ay acaba
ben bu édiil meselesini farkinda olmadan kompleks mi yaptim? Yoksa niye riiyalarima

girsin? Ay iyice ¢igirindan ¢iktim... Higbir seyi kontrol edemiyorum. Yeterrrrrr!!! Ben
artik oynamiyorum. Oynamiyorum!

(Bir sandalyeye oyunun basindaki gibi ters oturur ve bagsint kollarina gémer. P1 ve P2
piskin bir ifadeyle Sezo 'yu isaret ederler)
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P1- Julie bitkindir, bir sandalyeye oturur ve basini kollarina gémer.
(P1 ve P2 rollerine girerler ve P5in basina dikilirler)
Christine- Baksaniza, kiiciik hanim siz soylediklerinize kendiniz inaniyor musunuz?...

Julie- (yorgun) Bilmiyorum, zaten artik hi¢hbir seye inanmiyorum. Highbir seye! Hic,
hi¢bir seye!

(P1 ve P2 ayni piskin ifadeyle P5 i isaret ederlerken P5 oyundan ¢ikar)

P5- (Yine sayiklar gibidir) Ay yine Julie'nin repliklerini soyledim, ama ben kendim
kendimi ifade etmistim... kendim... Kendim... Julie... Replikler... Kurtulamiyorum su
oyundan

(P1 ve P2 tuhaf bir yerden oyuna devam etmeye baslarlar) (Selen ve Aktas, 2014, s.
126-127).

P5 bir plan yapmak ve oyundan kurtulmak ister. Ote yandan P1 ve P2 Jean ve
Christine olarak oynamaya devam etmektedir. P5 oyunu durdurmak igin oyuna girer. Bundan
sonra P1, P2 ve P5 Jean, Christine ve Julie roliinden hi¢ ¢ikmadan sahne sonuna kadar
oynarlar. Bitis kisminda ortaoyununda olan bitirme tekerlemesi sdylenir, oyundaki hatalar i¢in
seyirciden af dilenir ve oyuncular kendi kimlikleriyle takdim edilir.

Metnin kurulus bigimi klasik dramatik yapida aranan neden sonug iliskisinden gok
uzak degildir. P5’in temel amaci ve buna yonelik eylemi kabusundan ¢ikmak istemesidir. Ote
yandan riiya cinleri P5’i siirekli oyuna ¢ekerek Matmazel Julie’yi oynatmaya caligirlar. Bigim
ve igerik olarak Girizgah ve Bitis boliimleri ortaoyunundan almis Sezonun Kabusu’nun bes
sahnesi bigimsel olarak dramatik oyun yapisinin unsurlarini tasir. Ancak igerik olarak
sahneler dramatik oyun yapisinin belirleyeni benzetmeci tiirden yer yer uzaklasirlar.

Bigimsel olarak dramatik yapinin béliimlemesinden yani, benzetmeci bi¢imden olusan
sahnelerin igerik olarak gostermeci bigimde olmasinin sebebi Sezonun Kabusu’ndaki tip
kisilestirmeleridir. Oyundaki kisiler i¢in ‘P’ simgesi kullanilmigtir. ‘P’palyago anlamindadir.
Selen ve Aktas’a gore palyagolar temsil ettikleri toplumsal tavri tasirlar (Selen&Aktas, 2014,
s. 10). Palyaconun sozliik anlami1 “kendisini seyredenleri giildiiren ve eglendiren, acayip
kilikh, yiizii asir1 ve komik bi¢cimde boyali oyuncu” (TDK)3 tanimlamasina karsilik
gelmektedir. Oyun boyunca gerek Pl ve P2’in atismalar1 gerekse P5’in diistigi komik
durumlar kastedilen sozliik anlami karsilamaktadir. Bunun yaninda P1 ve P2 toplumsal tavir
baglaminda -her birisi bir digerinden parcgalar tagimakla birlikte- toplumun soylu ve halk
kesimini temsil ederler. P1 ile kastedilen Weissclown ve P2 ile kastedilen August’tur (Selen &
Aktas, 2014, s. 10). August Albert Fratellini’nin palyagoyu tekrar tanimlamasiyla ortaya
¢ikmistir. August’un karsisinda Weissclown vardir. August diizeni bozan, kanunlari ¢igneyen,
kaba tavirli, merakli, delikli eldivenler ya da yirtik pirtik gomlek giymis bir proleter gibi
resmedilirken beyaz palyagco Wiessclown ise asil tavirlara sahip, beyaz giysiler iginde
aristokrat biri gibi resmedilir. August sdyleyecegini dogrudan sdylerken Wiessclown tartarak
soyler.* Biri halkin digeri saraym temsilcisi bu iki tip geleneksel Tiirk tiyatrosunun Karagoz
ve Orta oyunu tipleri olan Karag6z ile Hacivat’t ve Kavuklu ile Pisekar’1 hatirlatirlar. Oyunda
P1, P2’ye gore daha baskindir. P2 -P1’e gore- sdylediklerinde siirekli hata yapar ve P1 onu
stirekli diizeltir; Strinberg yerine Strinberg, siir¢-ii lisan yerine sirga lisan der (Selen&Aktas,
2014, s. 103, 113). Bunun yaninda P1 siirekli seyirciye agiklama yapmak igin oyunu bdler ve
bazen de P2’nin sdylediklerini seyirciye agiklar.

® https://sozluk.gov.tr/
* https://coaching-clown.de/?page_id=59
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Christine- Aman Tanrim, su ortaligin haline bak! Neler oldu burada?
Jean- Aman, kiiciik hanim milleti buraya cagird.
(P1 agiklama yapmaya girisir, rolden ¢ikarlar)

P1- Samanlikta dansl toplantidan sonra kéyliiler bu mutfaga dolusup dans etmislerdi
de...

P2- ...dans ediyorlar, senlik yapiyorlar, iciyorlar... sevigi...

P1- (keser) ... onu diyor

Jean- Hig¢bir sey duymayacak kadar » derin uyudun?

Christine- Kiitiik gibi uyumusum!

Jean- Kiliseye gitmek i¢in hazirlanmigsin bile! ... Bugiinkii vaazin konusu ne?
Christine- Saniyorum vaftizci Yahya 'nin basinin kesilmesi.

Jean- Ooo...

(P1 aklina gelmisgesine keser)

P1- Burada Vaftizci Yahya adi oylesine, yani tesadiifen gegmiyor tabi
P2- Strindberg bilerek yazmus

P1- Strindberg degil... Strindberg (Selen&Aktas, 2014, s. 110-11).

Oyun i¢inde bdyle pek ¢ok kisim vardir. Bunlardan en géze ¢arpani P5’in benzetmeci
oyunculuk bigimini savundugu ve P1 ile P2’ye miidahale etmek istedigi dordiincii sahnedir.
Bu kez oyunu P5 kesintiye ugratmistir amact Matmazel Julie’nin olmasi gerektigi gibi kapali
bicimde oynanmasidir.

P5- ...bir oyun béyle oynanmaz. (P1 ve P2’nin oynayisim taklit ederek) Béyle boyle
oyun mu oynanir? Bu ne? Bu ne? Kont. Bravo ¢ok zekice. Boyle Jean mu olur ya?
Boyle Christine mi olur? Bu hareketler ne? Sonra sessiz/ik... Metinde sessizlik
yazryormus. O kadar uzun sessizlik mi olur? Kaldiniz éyle... (Selen ve Aktag, 2014, s.
123).

Gerek P5’in ve gerekse P1’in ve P2’nin oynanan Matmazel Julie oyununu kesintiye
ugratmasi Seyircinin girdigi yanilsamanin Kkesintiye ugramasini saglar. Benzetmeci
oyunculugun gostermeci oyunculukla kesintiye ugratildigi yerlerde anlatici 6ne ¢ikar ve
gosterimselligin yerini anlatisallik alir (Metin Basat, 2023: 40). Benzetmeci bir oyun olan
Matmazel Julie’de eylemler anlatilmaz, canlandirthir. Bu baglamda seyirci karsisinda
oyuncular sadece oynadiklar1 oyun kisilerinin Kimlikleriyle var olurlar. Ortaoyunu ise
gostermecidir bu yiizden anlatiya dayanir. Dolayisiyla oyun kisileri seyirci karsisinda kendi
kimlikleriyle bir hikaye aktaricisi olarak bulunurlar. Benzetmeci bigcim olarak da
nitelendirilebilecek klasik dramatik yapi tektoniktir yani, kapali bigimdir. Tektonik yapida
oyun kendisi diginda olan her seyle baglantisin1 kesmistir. Bir diger ifadeyle eylem kendi i¢ine
kapalidir ve kendisi disinda higbir seyin bilincinde degildir. Bunun karsit1 atektonik yapidaysa
oyuncu seyircinin farkinda oldugunu ona dogrudan yonelerek; anlatarak hissettirir. Dordiincii
sahnede P5’in miidahalesiyle Jean ve Christine rollerinden ¢ikan riiya cinlerinin PS5 ile
miinakasas1 seyirciyi az Once girdigi yanilsamadan uzaklastirir. P5’¢ oyunculuklarin
ispatlamaya calisan bu ikili oyundan iyice kopar ve P1’in 6diil aldigi oyundan bir parga
oynamaya baglarlar. Bu kisim soyledir:
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PI- Ozellikle Shakespeare’in 3.Richard Faciasindaki Lady Ann roliiyle ovgiilere
mazhar oldum; soyle oynamistim ben o rolii: Bir giin ¢ocugu olursa, erken dogsun /
Vakitsiz giin isigina ¢ikan bir ucube olsun/ Cirkinligi ve tuhaf goriiniisiivle/ Irkiltsin
garip anaswni / .../Daha sefil olsun kocasinin oliimiiyle

P2- Kaygilarimizin kst simdi / Muhtesem bir yaza dondii/ Bu York giinesi sayesinde/
... (Selen ve Aktas, 2014, s. 126)

Bu kisim Ortaoyunun muhavere boliimiinii bitiren Tekerleme kismini andirir. Aslinda
muhavere asil oyunun oynandigr Fasil boélimiinden 6ncedir. Yine de bigimsel olarak
yukaridaki 6rnekte oldugu gibi “Kavuklu ve Pisekar arasindaki muhavereden sonra anlatilan
uzunca bir tiir monolog” (Metin Basat, 2023, s. 40) olmasi1 ve “anlaticinin 6ne g¢ikmas1”
(Metin Basat, 2023, s. 40) ozellikleriyle Tekerlemeyle bigimsel benzerlikler tasir. Bunun
disinda Tekerlemenin seyirciyi Kavuklu ve Pigsekar soylesmesinin yanilsamasindan g¢ikardigi
gibi P1’in ve P2’nin 3. Ri¢hard Faciasi’ndan bir kism1 oynamalar1 da benzer sekilde seyirciyi
Matmazel Julie’nin soktugu yanilsamadan ¢ikarir.

Benzetmeci-gostermeci oyun dengesi i¢inde degerlendirilecek bir diger unsur da
dekordur. Matmazel Julie Naturalist 6geler tagtyan benzetmeci tasarim gerektiren bir oyundur.
Ote yandan sahnede oyunun gectigi mutfak dekoru yoktur.

P5- Dekor yok! Dekor nerede?

P1- Sen getirecektin. Getirmemissin. ... Simdi efendim, soyle bir dekor var aslhinda su
anda sahnede (P2 anlatilanlar: tek tek gosterir) Tavami ve yan duvarlart kumas
stislerle kaplh biiyiik bir mutfak burasi. Arka duvar soldan, size goer soldan, seyirciye
gore soldan ¢aprazlama olarak sahneye uzaniyor; solda iizerinde bakir, piring, demir,
kalay mutfak gerecleri duran iki raf; raflara sekilli kagitlar serili; biraz daha sagdaki
iki tane caml kapisi bulunan biiyiik ¢ikisin dortte iigii goziikiiyor, kapidan Cupido’lu
bir ¢cesme, leylak dallar: ve birkag kavak agaci segiliyor. ....Sagda hizmetlilerin yemek
masasinin bir ucu ve birkag¢ sandalye (P2 ’ye) Bizim sandalyeleri kullanabiliriz.

P2- Oyle mi?

P1-Oyle. (dekoru anlatmaya devam eder) Masanin iizerinde icinde leylaklar bulunan
biiyiik bir vazo. Ocak kayin agaci dallariyla bezenmis, yere ardi¢ dallar: serpistirilmis.

... Kapwnmin iizerinde eski tarz biiyiik bir ¢alar saat ve sol tarafta bir konusma borusu.
(Selen&Aktas, 2014, s. 102-103).

Riiya cinleri Matmazel Julie oyununun gerektirdigi tiim dekoru anlatirlar. Yanlarinda
ortaoyununda oldugu gibi sadece kostiimler vardir. Kostiimler oynadiklar1 rolleri gdsterecek
bi¢imdedir; Christine i¢in hizmet¢i ve Jean i¢in usak kostiimii. Bunlarin disinda Sezonun
Kabusu’nda catigma PS5 ile riiya cinleri arasinda oynama-oynamama ve yine P5 ile riiya
cinleri arasinda benzetmeci-gdstermeci tiyatro karsithigiyla tizerinden kurulur. Ortaoyununda
muhavere boliimiinde goriilen Kavuklu Pisekar c¢atismasi tiim oyuna yayilmis gibidir.
Sezonun Kabusunda catismayr besleyen ogelerden biri de genel olarak halk tiyatrosu
geleneginde seyirci — sahne mesafesini saglayan 6nemli unsurlardan olan grotesktir. Norma
kars1 bir ¢esit uyumsuzluk olan grotesk, “doganin bilingli olarak abartilmasi ve yeniden var
edilmesiyle dogayla ya da giinlilk yasamimizin toreleriyle birlesmeyen nesnelerin kendine
0zgl bir bigcimde uyumlu duruma getirilmesidir” (Pekman, 2010, s. 33). Boylece yasamin
uyumlu gibi gbziiken kimi kurallari, gelenekler, kisi ya da durumlar abartilarak ve bazen de
karikatiirlestirilerek tersyiiz edilir. Amag izleyenlerin olan bitene yabancilagmasi ve baska bir
gozle bakmasim saglamaktir (Pekman, 2010, s. 33). Klasik dramatik yapidaki benzetmeci
oyun kurma bigimi, Aristotelyen yap1 neredeyse diinyanin pek cok sahnesinde norm olarak
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kabul goriir ve uygulanir. Gostermeci oyun kurma bi¢imi benzetmeci oyun kurma bigiminin
bozulmasiyla olusabilmektedir. Bu noktada kapali oyun yapisin1 benimseyen benzetmeci
oyunculuk oyuncudan rol kisisinin psikolojik 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 abartisiz bir oyunculuk
talep eder. Buna karsilik rol kisisinin sadece tek bir 6zelliginin 6ne ¢iktig1 gostermeci
oyunculuk seyirciyi var sayip onunla iletisime gecmesi bakimindan benzetmeci oyunculuga
gore yer yer daha abartili goriilebilir. Sezo’nun Kabusu’'nda sadece goéstermeci ya da
benzetmeci oyunculuk yoktur. Bunlardan ikisi de siirekli bir digerini bosa ¢ikarmak i¢in oyun
kurma-oyun bozma tekrar kurma seklinde dongiisel bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla
Pekman’in bahsettigi groteskin amaci, seyircinin izledigine siirekli yabancilagmasi ve farkl
bakis agilart gelistirmesi durumunu ortaya ¢ikarmis olur.

SONUC

Bu makalede hem klasik dramatik yapimnin hem de geleneksel seyir bigiminin
ozelliklerinin kullanildig1 Sezonun Kabusu i¢in fiizyon dramaturjisi olarak adlandirilan yeni
bir dramaturji modeli onerilmistir. Oyunda modern tiyatronun kose taslarindan bir Naturalist
dram 6rneginden, August Strindberg’in Matmazel Julie oyunundan yola ¢ikilmistir. Igeriginde
Matmazel Julie’yi oynama gayreti konu edilen Sezonun Kébusu’nun ¢er¢ceve metninde halk
tiyatrosunun ozellikleri kullanilmistir. Sezonun Kébusu flizyon dramaturji olmasinin temelini
benzetmeci-gostermeci oyun bi¢imi iistiinden kurulmasindan alir. Bu minvalde metnin
sundugu catisma perspektifinde tiyatroda gerceklik, sahne ile seyir yeri arasinda kurulan
dordiincii duvarin sahnedeki iki oyuncu arasinda da kurulup kurulamayacagi, gelenegin ayniyi
stirdlirerek mi, mevcudu doniistiirerek mi siirdiiriilecegi konularini tartismaya acar.
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