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0z

Insanlar, yiizyillar boyunca icsellestirdikleri yasam deneyimleri ve g6zlemlerini gelecek
kusaklara aktarma cabasi i¢inde olmusglardir. Sadece insanin i¢ dinamizmiyle kalmayip
somutlasan sanat da bdyle bir ¢abann iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Insan, diger insanlar ve
dogayla olan etkilesimini yalmz fayda i¢in kullanmayip, akil ve ruh diinyasinda
anlamlandirarak yeniden yorumlamis ve ona estetik bir ruh vererek benzersiz sanat eserlerine
imzasmi atmistir. Sanati icra eden kisi baglaminda sanatgi ise, eserleriyle diinyanin geri
kalanina kendini anlatmak; belki de kendini kabul ettirmek istemistir. Zira sanat eseri,
sanat¢inin hem bir i¢ hesaplasmas1 hem de varolusunun kimligidir.

Bu yoniiyle sanat, kendisi de bir sanat eseri olan insanin i¢inde bulundugu zaman ile gecmis ve
gelecek arasinda iletisim kurmasidir. Iletisim ise sanatin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde
temel kaynak ve ihtiyactir. Resim, miizik, heykel, tiyatro gibi sanatin her dalindaki olusumlar,
insanin bu iletisim ihtiyacindan ortaya ¢ikmistir. Gilinlimiiz Tirk ressamlarindan Adem
Bagpinar da kendi diigsel diinyasi ile izleyici arasinda 6zgiin bir iletisim kurma yolunda ¢agdas
sanat eserlerini ortaya koymustur. Basta kadin-erkek iliskilerine, goce, mistik ve tasavvufi
unsurlara caligmalarinda yer veren sanat¢inin dokuz eserinin analiz ve yorumlamalar1 bu
makalenin konusunu olusturmaktadir.

(Calismada nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramas1 ve dokiiman incelemesi yontemleri
kullanilmastir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Iletisim, Adem Baspinar, Tiirk Kiiltiiriinde Renk ve Semboller.
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ABSTRACT

People have been in an effort to transfer their life experiences and observations that they have
internalized for centuries to future generations. Art, which not only embodies the inner
dynamism of the human being but also emerges as the product of such an effort. Man has not
only used his interaction with other people and nature for benefit, but has also reinterpreted it
by making sense in the world of mind and spirit, and has created unique works of art by giving
it an aesthetic spirit. In the context of the person who performs the art, the artist perhaps wanted
to express himself to the rest of the world with his works, perhaps to be acknowledged by others.
Because the work of art is both an internal reckoning of the artist and the identity of his
existence.

In this respect, art is the communication of the human being, who is also an artwork himself,
between his time, past and the future. Communication, on the other hand, is the basic source
and need in the emergence and development of art. Formations in all branches of art like
painting, music, sculpture and theater emerge from such communication need of man. As one
of the contemporary Turkish painters, Adem Bagpinar created contemporary works of art to
establish uniqgue communication between his imaginary world and the audience. The analysis
and interpretation of nine of the artist's works, which include the relationship between women
men, migration, mystical and sufistic elements in his works, are the subject of this article.

In this study, literature review and document review methods from qualitative research methods
were used.

Keywords: Art, Communication, Adem Bagpinar, Colors and Symbols in Turkish Culture.

1.GIRIS

Sanat, bir insan etkinligi olarak “insanin kendini ifade etme isteginden ve ‘kendini
gerceklestirme’ (insan olma) ¢abasindan dogmustur” diyebiliriz. ilk ¢aglardan giiniimiize kadar
insan; duygu, diisiince, soy ve kiiltiirden olusturdugu tarz, iislup ve dénemsel olarak akim,
sanatsal yorum farkliliklari ile gériislerini ortaya koymustur (Yarbas1,2020:110). Insan duygu
ve diislincelerini en giizel ve en etkili bicimde sanat aracilig1 ile yayabildigi de bir gergektir.
Sanat, birey ve toplumlarin bakis agilarim1 bize yansitirken aslinda bireyin iginde yasadigi
toplumla aralarinda bir iletisim kurulmasina da yardimer olmustur. (Yarbas1,2020:110).

Aslinda sanatla kurulan bu yasamsal iletisim, her iki etkinligin dogasinda saklidir. Bu alanlar
birlikte var olmusglar, birinin gelisimi 6tekinin gerekliligini de saglamistir. Sanatin dogusunda,
oncelikle insanin temel ihtiyaglarimi giderme gabalar1 énemli rol oynamistir. Insanin kendini
anlatma istegi, giderek bir estetik kimlik kazanarak sanati dogurmus, ancak iletisimle
yayginlasmis, kusaktan kusaga da aktarilmistir (Oren, 2015:209). Sanat, kisilerin estetik
birikimlerini bagka hi¢bir amag tagimadan yalnizca disariya yansitma giidiisiiniin {irtinii miidiir?
Yoksa sanatin var olusunda toplumsal bir mesaj var midir? konusuna yillarca sanatgilar, sanat
yorumcular1 kafa yorarken “sanat, sanat i¢cin mi?” yoksa “sanat toplum i¢in mi?” tartigsmasini
da siirdiirmislerdir. Ancak sanat¢i, hangi amagla sanati iiretirse iiretsin, sanat; duygu ve
diisiincelerin - yorumlanip, sembollere dontstiiriilerek disa vurulmasidir. Sanat, nasil
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gerceklesirse gerceklessin, disa yansidigi andan itibaren bir i¢ iletisim ve dis iletisime
doniiserek toplumsal ¢evreye mal olmustur (Oren, 2015:211).

Sanatci ise ¢evresinde gézlemledigi, sesi, gorlintiiyl, 15181, figlirii, ¢izgiyi oldugu gibi yansitan
bir ayna olmayip, ¢evre uyaranlarini, genel ve 6zel zihinsel giiciiyle doniistiirerek eserine
yansitan kisi olmustur (Oren,2015:220). Ashinda sanat¢1 dzelinde yasam alani icerisinde
gozlemleyebildigi ve tahayyiil edebildigi her tiirlii imge ve simgeyi eserinde ortaya koyarken,
zaman zaman ¢esitli vurgulara yer verirken zaman zaman da onu bir sanat estetigi eslik¢isi
olarak degerlendirmistir (Yarbasi, 2020:110).

Bu makaleye konu olan sanat¢1 Adem Bagpinar, eserleriyle izleticisine fantastik bir diinyanin
kapilarin1 aralamistir. Bagpinar’in resimlerinde insanlhigin gectigi evreleri, inanglarmni, ilahi
anlayisin1 ve farkli donemlere ait sosyal yasantilarin iz diistimleri goriilmektedir. Bagpinar,
resimlerinde kisisel hayal giiciinii, kurgunun ger¢ekle bagdasmasi zor olan durumlari
harmanlamay1 seven bir sanat¢1 olmustur. Sanat¢i hayatla ilgili her seyi, diinyay1 ve kendisini
degistirmek icin sanatin her dalindan ve felsefeden istifade etmistir. Sanatgiya gére “Insanin
kendini bilmesi diinyay1, gegmisteki miraslar1 omuzlayip, kendine has bir alan bulup, 6zgiin ve
farkli ac¢ilimlarla kurgularini zenginlestirmesi, fantastik diyarlarda gezinirken mekéani ve
zamanit irdeleyerek hayali unsurlarla yeniden yiiceltmesi ve yeniden anlamlandirmasi” énemli
olmustur. Dolayisiyla sanat¢i, igine birakildig1r diinyanin simirlarin1 zorlayarak sonsuzluga
yayilma cabasi i¢inde sanatinin olusumunda ona rehberlik eden nesnelerle, biiyiilii imgelere
kendi penceresinden bakmayr amaglamistir (https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adem-
baspinar/#basin-bulteni-tab. Erisim: 10.05.2021).

2. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI GENEL SEMBOLLER VE
ANLAMLARI

Sanatci eserlerinde pek ¢ok hayvan figiiriinden istifade etmis ve deve, at, boga, aslan, giivercin,
kaplumbaga figiirlere yer vermistir. Ayrica giines, ay, ¢igek, toprak, dag, basak gibi sembolleri
de kullanmugtr.

2.1. Deve: Tiirkmen kiiltiirtinde bereket sembolii olan deveyle ilgili birgok inanis mevcuttur.
Mitolojik bir hayvan da sayilabilen devenin Tiirkmen inanisindaki piri “Veyis Baba”dir (Veysel
Karéni). Cogunlukla gocebe bir halde yasayan Tirkmenler, giinliik yasamlarinda fayda
sagladigi, dayanikli oldugu, bir¢ok fonksiyonu icra ettigi i¢cin deveyi kullanmiglardir.
Yasamlarina 6nemli bir destek ve besin kaynagi olan deve, bir kisim Tiirk diinyas: boylarinin
ortak kiltiirline de konu olmustur (Gokgimen, 2016:219).

2.2. At: Turklerle ilgili birgok efsanede destan ve hikayelerde at, sahibinin yakin arkadasi, zafer
ortagi, en degerli varlig1 sayilmistir. Savastaki faydalar1 dolayisiyla kuvvet ve kudret timsali de
olmustur. At siiriileri zenginligin ifadesi olarak goriilmiistiir (Coruhlu, 2002:141).

2.3. Boga: Boga, vahsi giiciin ve tenasiil giiclinlin semboliidiir (Sarik¢ioglu, 2002: 64). Kuvvet
ve kudret timsali oldugundan ayn1 zamanda hiikiimdar ya da hiikiimdarlik simgesi sayilmaistir.
Dede korkut hikayelerinde de boga gii¢, kuvvet ve yigitlik simgesidir (Coruhlu, 2011: 177).

2.4, Aslan: Tiirklerin kullandig1 hayvan sembollerinden bazilari, onlarin gegmisteki inanglari
olan Gok Tanrt dini ve Tiirk toresiyle ilgiliyken, bazilar1 da Tiirklerin sonradan cesitli yollarla
etkisinde kaldiklar1 veya dogrudan dogruya benimsemis olduklari Hiristiyanlik, Budizm,
Maniheizm gibi dinlerle ilgilidir. Aslan; gii¢, kuvvet, hakimiyet, hiikiimranlik ve hiikiimdarligi
sembolize eden bir simge olarak kullanilmistir. Kimi zaman bir hiikiimdarin bizzat kendi adi
olarak ya da kimi zamanda bir iinvan olarak kullanilmistir (Oztiirk, 2019:20).
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2.5. Glvercin: Turk mitolojisinde ruhun simgesi olan giivercine Turk- Islam anlayisinda ve
Anadolu’da ayr1 bir 6nem verilmektedir. Yuva yaptig1 eve zenginlik ve bolluk getiren giivercin,
rliya tabirlerinde ise miijdenin habercisidir. Beyaz giivercin ise tiim diinya halklar1 tarafindan
barisin ve askin sembolii olarak kabul edilmektedir (Sis¢i, 2018:41).

2.6. Kaplumbaga: Biitiin kabuklu hayvanlarin reisi sayilan kaplumbaga, kisin hareketsiz
kaldig1 ve yazin kabugunu degistirip kabugundan disar1 ¢iktig1 i¢in uzun bir 6mre sahip olmus,
bundan dolay1 uzun omiirliiliiglin ve sabrin simgesi sayilmis ayni zamanda refahin, barisin ve
mutlulugun bir isareti olarak goriilmiistiir. Ancak bu hayvan yer unsuruyla iligkili olmasi
dolayisiyla sansizlik, sikinti, zorluk gibi hususlar1 da ifade etmektedir (Coruhlu, 2002:149)

2.7. Kus: Yaradilis destanlarinda 6nemli bir rol oynayan kuslara, Tiirkler tarafindan bir kutsiyet
atfedildigi asikardir. Nitekim kuslar, insanlardan 6nce yaratilmig ve yaratilista gérev almstir.
Ayrica Tengri Ulgen ve Erlik Han’1n kusla ugmast, kuslarin kutsal bir varlik oldugu diisiincesini
pekistirmistir (GONER, 2020:283). Nitekim kuslar gokyiiziinde ucabildigi i¢in onlarin Kok
Tengri’ye yakin olduklar1 yoniinde bir diisiince de olugsmustur. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak
insanlarin ruhlarinin kus biciminde oldugu inanci tesekkiil etmis olmalidir. Bu inanca gore de
gogiin diregi iizerinde bulunan gok kusunun gecitten ge¢melerine izin verdigi ruhlar, kus
formunda gelip insanin agzindan girerek onlara ruh olmustur. Aynmi sekilde kisi 6liince tini
agzindan kus bi¢iminde ¢ikip tekrar goge dogru yiikselmistir. Boylece ugmaga varmak sozii
ortaya ¢ikmistir (GONER, 2020:283).

2.8. Giines ve Ay: Giines, Ay’la birlikte diinyanin merkezi olarak tasarlanan Altin Dag’in
etrafinda donen gok cisimlerinden biridir. Giines ya da Gilinese tapinma inancinin Tiirk
mitolojisindeki karsiligi, Kiin’diir. Giines yasamin ana kaynagi oldugundan, disil olarak
algilanmistir. Eski kaynaklarda belirtildigi izere Ay’1 ortaya ¢ikaran Giinestir, ¢iinkii 1ginlartyla
onu aydmlatmaktadir. Ay’ yaptig1 gibi Giines de ve ¢ogu kez Ayla birlikte insanlarin
diinyasina miidahale etmektedir. Buradaki amag, imparatorluk kurucular1 ve kahramanlarina
hayat vermektir. Tiirk topluluklarinin kendine 6zgii bir bicimde gelistirdikleri kokli Glines ve
Ay inanci, zamanla zengin bir kiiltiirel gelenegin yani mitolojinin olusmasina sebep olmustur.
Hint mitolojisinde ise Giines, kokeni Rig Veda ilahilerine dayanan ve dogrudan Giines tanrisi
olarak adlandirilan bigimiyle Siirya olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stirya, her seyi ve her yeri
goren biitiin diinyaya bakan, insanlarin yaptiklar1 iyi ve kotii seyleri izleyen, duran ve hareket
eden her seyin koruyucusu ve ruhu da olmustur. (Kayali, 2018:1168)

2.9. Toprak: Anasir-1 erbaa olarak nitelendirilen dort unsurdan biri olan toprak, tarihi siireg
icerisinde pek ¢ok kiiltlir ve dinde kutsal kabul edilmistir. Varolusun esasini olusturduguna
inanilan hava, su, ates ile birlikte toprak, Tiirkler tarafindan da “iduk yer-sub” anlayisi
cercevesinde kutsal telakki edilmistir. Tiirk mitolojisinde toprak, bolluk ve bereketin kaynagi,
canlilart icerisinde barindiran, besleyen, koruyan bir yasam mekani olarak goriildiigii i¢in bir
“ana” olarak kabul edilerek “yer ana”, “toprak ana” kavramlariyla nitelendirilmis ve canli bir
varlik olarak disliniilmiistiir. Gegmisten giiniimiize Tirkler tarafindan kutsal kabul edilen
toprak, ayn1 zamanda bir em, bir sifa kaynagi, bir sagaltma araci olarak da goriilmiis ve
kullanilmigtir. Bugiin Anadolu halk hekimligine iliskin yapilmis ¢alismalar incelendiginde,
Anadolu insaninin toprak temelli birtakim halk hekimligi uygulamalariyla dogum Oncesi,
dogum esnas1 ve dogum sonrasinda anneye ve ¢ocuga tatbik edilen islemlerde, sagaltma
ocaklarinin tedavi yontemlerinde toprag: kullandiklari, ziyaret yerleri etrafinda olusan inang ve
uygulamalarda kutsal mekanin topragindan yararlandiklar1 da goriilmektedir. (Tek, 2018:189)

2.10. Dag: Tiirk mitolojisinde de daglar, cok dnemli motiflerdir. Tiirk efsane ve masallarinda
da onemli yer tutan daglar, zirveleri gokleri deler gibi yiikselen ve baslar1 bulutlar i¢inde
kaybolan, Tanri'ya yakin olmanin, kahramanligin, arkasina yaslanmanin, yasama giivencenin
sembolldir (Arda, 2014:26).
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2.11. Cigek: Cigek motifini kilimlerde gadirlarda gérmek miimkiindiir. Cenneti simgeleyen bir
motif olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Cenneti simgeliyor olmasi ahiret inancinin da bir
gostergesidir (Vural, 2018:1919-1928).

2.12. Lale: Tiirk islam sanatinin giilen yiizlerinden biri olan lale, 16. yiizyiln ilk yarisindan
sonra Tiirk bezeme sanatlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Sadece giizel sanatlara 6zgii degil
aynt zamanda edebi eserlere, kumas ve takilara, kullanim egsyalarima ve hatta bazi1 dini
sembollere de konu olmustur. Lalenin ana vatanin Orta Asya oldugu yaygin bir goriistiir. Besir
Ayvazoglu lalenin Tirkistan’in bozkirlarinda yabani bir ¢icek olarak ortaya ¢ikip, Bulgar
Tiirkleriyle Idil boyuna, Timurogullari ile Hint’e, Sel¢uklularla Iran’a ve nihayet Anadolu’ya
geldigini ifade etmektedir (Gokyay, 1990: 30). Bir gicekten ¢ok daha fazla anlamlar ifade eden
lale; aski, glizelligi, nezaketi, inceligi, zarafeti nazik gévdesinde pekistirmistir. Lale, edebiyat
tarihimizde Onemli bir yere sahip. Siir ve edebiyatta ilk olarak Mevlana tarafindan
kullanilmigtir. Tasavvuf ilminde Allah’in birligini temsil etmistir. Lale yapraklarinin yukari
dogru el agilmig gibi sekil almasi sebebiyle “dua etmek” anlami da yiikklenmistir. Divan
edebiyatinda ‘sarap kadehi’ ve ‘asigin gogsiindeki yara’ anlamlarinda kullanilmistir (Eskier,
2017: https://lwww.makaleler.com/lale-nedir. Erisim tarihi: 10.05.2021).

2.13. Basak: Yeniden dogus ve bereketin simgesidir (Glimiistekin, 2011:114). Topragin en
giizel meyvesi olan bugday, topraktan ciktigi gibi tekrar topraga donerek daha ¢ok sayida
benzerlerini olusturmaktadir. Bu nedenle, dogum ve tekrar yasama doniisiin bir sembolii
olmustur. Bugday ¢ogu kez ana rahmi ve topragin simgesiyle 6zdeslestirilmistir. (Giiltekin,
2008:13)

2.14. Yunus Emre: Tarihi hayat ve sahsiyeti hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olunan Yunus
Emre, Anadolu Selguklu Devletinin dagilmaya ve Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde Tiirk
beyliklerinin kurulmaya baglandig1 XIII. yiizy1l ortalarindan, Osmanli Beyligi'nin filizlenmeye
basladig1 XIV. yilizyilin ilk ¢eyreginde Orta Anadolu’da dogup yasamis bir Tiirkmen kocasi,
sair bir eren ve Tiirk diinyasinin en ¢ok bilinen goniil dostlarindan birisidir. Yasadigi donemde,
Anadolu’nun Mogol istilasi, i¢ kavga ve c¢ekismelerle, siyasi otorite boslugu, kithk ve
yoksulluklarla perisan oldugu yillardir. XIII. Yiizyilin ikinci yarisinda ise, siyasi ¢ekismelerin
yaninda, farkli inang ve anlayislarin yayilmaya basladigi bir zaman dilimi yasamustir. Iste boyle
bir ortamda, doneminin ilim ve irfan kutuplariyla birlikte Yunus Emre, Allah sevgisini,
sarsilmaz bir iman ve askla dile getirerek, her tiirlii batil inanca kars1 gercek Islam tasavvufunu
anlatarak Tiirk- Islam birliginin olusmasinda, ¢aginin ve insanlik ¢ehresinin aydinlanmasinda
onemli bir roli de iistlenmistir (Erkmen,2014:1). Taptuk Emre’nin dergahinda gegcirdigi yillar,
Yunus Emre’nin hayatinin 6nemli doniim noktalarindandir. Kader Yunus Emre’yi Hac1 Bektasi
Veli dergahinin kapisina getirmis ancak veli, ithsanin anahtarinin Taptuk Emre’de oldugunu
sOyleyince himmete nail olabilmek i¢in tam kirk yil boyunca Taptuk Emre dergahinda hizmet
etmis ve tekkeye odun tasimistir. Fakat asla dergdha egri odun gotliirmemistir. Kirk yil
gecmesine ragmen feyze nail olmadigimi diisiinerek kederlenmis ve tekkeden ayrilip yollara
diismiistiir. Yolda birka¢ dervise rastlayip, birlikte yolculuk etmisler. Yolculuk esnasinda
aksam olunca dervisler, yemek gondermesi icin Allah’a dua ederlerken 6nlerine bir tepsi yemek
gelirmis, sonraki aksam ise sira Yunus Emre’ye gelmis ve dua etmis. Dervislerin dnlerine
sofralar dolusu yemek gelmis. Dervisler Yunus’a kimin hiirmetine dua ettigini sormuslar.
Yunus da dnce siz sOyleyin deyince onlarda biz duayr Taptuk Emre’nin kapisinda kirk yil
hizmet eden erin hiirmetine yapiyoruz demisler. Yunus feyze erdigini fakat kendisinin bunu
anlamadigini fark edip dergahina geri donmiis. Taptuk Emre ona artik mertebesini 6grendigini
ve bundan sonra dergdhta yasayamayacagini, ona asasini atti1 yere gitmesini soylemis ve
asasini atmis. Yunus Emre’de bu asay1 tam bes y1l aramis. Sonunda kendi memleketinde asay1
bulmus ve orada hakkin rahmetine kavusana kadar insanlara hizmet etmistir.
(Erkmen,2014:112-341).

102



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2021, Year 7, Volume 9

3. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER VE ANLAMLARI

3.1. Mavi: Mavi renk genelde gokyiizii rengiyle eslestirilirken sonsuzlugun ve huzurun rengi
olarak da bilinmektedir. Mavi renk tanrisal armagani ve bagislamayi da tarif etmektedir (Ugar,
2004: 53). Mavi, giiveni temsil ederken insanoglunun gelecekten ve kaderden kendisini
soyutlamasini da anlatmaktadir (Chevailer ve Gherbrant, 1996: 103). Arap¢ada mavi, “mai”
olarak kullanilirken su rengi olarak bilinmektedir (Ersoy, 1990: 59). Tiirklerin yasadigi bazi
kesimlerde (‘Gok Tanr1’ dinine inandiklari i¢in) gdgli mavi olarak temsil edilirken Samanlar
ululugu ve yiiceligi mavi renge yiiklemislerdir. Ayn1 zamanda gok rengi, yesilin bir karsiligi
olarak da goriilmektedir (Kafali, 1996: 50). Mavi rengin manevi yoniine bakildiginda, temizligi,
sadakati, vefayi1, ruhaniligi ve dostlugu da sembolize ettigi bilinmektedir (Chevailer ve
Gherbrant, 1996: 103).

3.2. Ak (Beyaz): Beyaz renk Tiirklerde “aklik” temizliktir, ariliktir, yiiceliktir, ululuktur.
Yaslilik, tecriibe ile dolu olus ve bir kocaliktir, biiylikliiktiir. Devlet biiyiiklerinin, 6zellikle
savaglarda giydikleri bir giysi, elbise rengidir (Ogel, 1984: 377). Askeri birliklerin iginde {ist
subay veya komutanlarin, kendilerini askerlerden ayirabilmeleri icin, beyaz giydikleri
bilinmektedir. Anadolu’daki beyaz at gelenegi ise Alparslan’dan Fatih Sultan Mehmet’e kadar
stirip gitmistir. Saflik ¢cagrisimi nedeniyle Bati’da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa beyaz,
Asya’daki baz1 toplumlarda matem ve yas rengidir. Renklerin ses karsiliklari tizerinde durursak
beyaz, en huzur verici, notr, sakin, sessiz tona sahiptir (Ugar, 2004: 48). Beyaz, kis ile
biitiinlesmektedir. Baz1 iilkelerde matem rengi ise de, daha ¢ok safligin, temizligin, mikroptan
arindirilmis higin barigin ve tarafsizligin simgesidir. Teslim oldugunu bildiren ya da baris
goriismesi isteyen tarafin bayragi da beyaz renkli olmustur (Halse: 1978: 27-34).

Tirk kiltiir ve tarihinde beyaz rengin kullanimina sik¢a rastlanmaktadir. Beyaz rengin,
Tiirklerin en eski inanclarindan olan Samanist donemle ilgili bazt manevi inanmalardan
kaynaklanan ululuk, adalet ve giigliilik anlamlar1 kazandigi goriilmektedir. Soyle ki Tiirk
Samanizminde Ulgen, hayir ilahidir. Saman dualarinda ona Beyaz (Parlak) Hakan vb. sekillerde
hitap edilmistir (Inan, 1987: 412-413).

3.3. Kirmuzi: Halk arasinda al ve kizil adlar ile de bilinen kirmizi renk genel kiiltiiriimiizde
heyecan, kudret ve akinci ligin semboliidiir. Cesaret, hayatta kalma ve hayat verme unsuru
olarak bilinen kirmizi kan rengi olup yiizyillar boyu Tehlikenin ve tahribatin simgesi olmustur.
Tarihimizin baglangicindan beri manevi ve milli renk olarak algilanmakta, Tiirk duygusunu
yansitan milli bir sembol olarak goriilmektedir. Rengini kandan alan kirmizi eski ¢aglarda
yasamin yenilenmesi olarak diisiiniilmiig, yontma tas ve cilali tas donemlerinde gomiitlerde
bulunan kemiklerin kirmizi renge boyanmis olmasinin nedeni buna baglanmaktadir.
Anadolunun ana tanrigast Kibele’nin oldugu gibi Ibrahim Peygamber ve Meryem’in de
simgesi kirmizidir. (Yardimei, 2011:5)

3.4. San: Diinya semasinda Tiirklerde sar1 renk merkezin rengi olarak (yagiz ya da kara renk
yaninda) kabul edilmistir. Topragin, yani yasanan iilkenin rengidir. Cesitli {ilkelerin
mitolojilerinde ve simgeciliginde sar1 renk genel olarak, giinese ait bir simgedir (1s1k ve altin
sans1). Bu olumlu unsura bagl olarak da akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi ¢esitli kavramlar
ifade etmistir. Ancak eger 151k ve altin saris1 disindaki koyu sar1 s6z konusuysa o zaman
olumsuz anlamlarda degerlendirilmistir. Nitekim koyu sar1 haset, hirs, tamah etmek, vefasizlik,
hiyanet, imansizlik, ketumluk gibi anlamlar1 gosterirken sar1 ya da sar1 ve siyah bayraksa
ayriliga (karantinaya) isaret etmistir. (Coruhlu, 2002:193)

3.5. Kara (Siyah): Diinyanin ilk olusumu sirasinda ortada sadece zifiri karanligin yani siyah
rengin olmasi nedeniyle biitiin renklerin tohumu ayni zamanda baslangi¢c noktasi olarak
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gorilmiistlir. Daha sonra diger renkler kendini géstermistir Beyaz giines 1sinlarini yansitip geri
cevirdigi halde siyah tiim renkleri yutarken bir daha geri gonderilmez O6liimiin karanligina
gomer. Bu nedenle 15181 yoklugunu temsil eden kara s6zcligii, beyazin tersi olup cenazelerde
kullanilan kumasin rengidir (Yardimci, 2011:11). Kara simgesel olarak suskunlugu, korkuyu,
karanlig1 kayb1 ve yasamin yoklugunu temsil eder. Tiirk kiiltiir ve sosyal yasaminda kuzeyin
isareti olmus bir sozciiktiir. Kara yel dendigi zaman kuzeyden esen riizgar, Kara Deniz dendigi
zaman da kuzeydeki deniz anlamlar1 ifade edilmektedir. Haceriil Esved tasinin siyah olusu,
Kabenin {izerine siyah ortii ortiiliisii, Roma’nin ilk kuruldugu yedi tepeden biri olan Palatin
Dagi iistiinde siyah kiip seklinde tas bulunusu ve bunlarin birer kutsal obje olarak sayginlik
kazanis1 siyaha analik, bereket vb. Ozellikler kazandirmistir. Bu ozellige bagh olarak
Kibele’nin yan1 sira Efes’in Artemis ve Diana’s1, Hindular’in Kali’si, Misirhilarin Isis’i hep
simgesel olarak siyah renkte gosterilmislerdir. Yine Abbasi bayraginin siyah renkli olusu ve
Abbasi halifelerinin siyah giyinmeyi tercih edisleri de ayni nedene baglanmaktadir (Yardimci,
2011:11).

3.6. Yesil: Yesil renk tabiatta agaclarin ve bitkilerin semboliidiir. Mavi ve sariin birlesiminden
olusur ve her iki rengin 6zelliklerinin uyumlu bir birlikteligini biinyesinde barindirir. Mavide
oldugu gibi huzur verici ve dinlendirici bir etkiye sahip iken, sarin da canliligini tagimaktadar.
Yesil dogayi, cenneti cagristiran sessiz ve huzur verici bir renktir. Dekorasyonda sessizligi,
rahatsiz edilmemeyi ¢agristirir ve bu yiizden hastane odalarinda veya tiyatrolarda kullanilan bir
renktir (Mazlum, 2011:133). Tiirk mitolojisine gore hayir ilah1 Ulgen’in, koruyucu ruh olarak
kabul edilen yedi oglundan birinin ad1 Yasil (Yesil) Kaan olup genellikle bitkilerin yetisip,
biiyiimesini diizenledigine inanilmustir (Ogel, 1995: 272). Diger taraftan Tiirkler yilbagini
baslica iki tabiat olayinin goriilmesi ile baglatmislardir. Bunlarin ilki otlarin yesermesi, digeri
de gok giirlemeleri ile yildirimlarin baslamasidir. Iste en eski dénemlerde biiyiik ¢ogunlugu
hayvancilikla gecinen, gdcebe hayat yasayan Tiirklerin hayatinda otlarin yeserme zamani ¢ok
biiyiik rol oynamistir. Bu yiizden de yesil renge ayrica biiyiik bir nem verilmistir. (inan, 1987:
414-420).

4. SANATCININ ESERLERININ ANALIZI VE YORUMU

Resim:1 — “Birakma Kendini”, 40x40 cm, tuval iizeri yagh boya, TUAB, 2020
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Resim 1’in Analizi:

Eserde sag planda kayalardan olusan yikik dokiik, harabe izlenimi verilmis yapilar
bulunmaktadir. Orta planda bu yapiy:r sirtlamis, yapilar kadar biiyiik ve kiibik resmedilmis
ciplak iki kadn figiirli yer almistir. Kadinlardan birinin elinde bir bayrak bulunmaktadir. Sol
planda ise arkasindaki iki kadina gére daha kii¢lik ebatlarda resmedilmis bir deve ve devenin
iizerinde elinde uzunca bir asas1 olan binici ¢izilmistir. Iki kadin da deveye dogru bakmaktadir.
Arka plana baktigimiz zaman zemini yesil bir vadi goriilmektedir. Vadinin her iki yaninda vadi
boyunca uzanan sira daglar ile, eserin {ist kisminda kirmiziya donen rengiyle gokyiizii
resmedilmistir.

Resim 1’in Yorumu:

Esere genel olarak baktigimizda sanatg¢inin, zamandan ve mekandan ayrigmis bir atmosfer
olusturmaya calistigt goriilmektedir. Taslasmis kadin figiirleri arkalarinda dag gibi duran
yapilart sirtlayan kasl yapistyla da giiclii ve kudretli olarak sembolize edilmiglerdir. Tek
horgiiclii bir devenin iizerindeki binici kadin da ironik bir sekilde iki kadin figiiriine kiyasla
oldukga kiiciik olmasina ragmen bir gociin kilavuzlugunu yapmaktadir.

Sanatc1 insanoglunun yasamla olan macerasinda iki kadini odak noktasina koyarken onlarla
baslayan ve hala devam eden medeniyetler ¢atismasindaki kadina yiiklenmis olan yuUKlerin
onemine vurgu yapilmistir (Resim-1).

Resi-2: “Gezi” Tuval iizeri yaghboya.2015
Resim -2 ‘nin Analizi:

Esere ytizeysel olarak baktigimizda dairesel bir arka planin 6niinde resmedilmis ti¢ insan figiirii
gormekteyiz. Onde orta yaslarda oldugu diisiiniilen bir kadin, sag yaninda ayni yaslarda bir
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adam sol yaninda ise 13-14 yaglarinda oldugu diisiiniilen erkek cocuk figiirii yer almaktadir.
Her ii¢ figiiriinde yiizleri izleyiciye doniiktiir. Dairesel formun iist kismindaki sarmasik kokleri
iic figiirii de farkli sekillerde sararak birbirine baglamaktadir. Ug figiir de ¢iplaktir, cinsel
bolgeler ise sarmagik yapraklariyla kapatilmistir. Sagdaki erkek figiirii boyuna ¢apraz asilmig
icinde kitap olan kumas bir ¢antayla ¢izilmis olup, ortadaki kadin figiirliniin bag bdlgesinde
gelisi gilizel bir sekilde sarilmis bir kirmizi kumas goriilmektedir. Yerde ¢ok eski caglarda
kullanilan bir testere ve daginik halde serpilmis sis bombas1 benzeri esyalar bulunmaktadir. Bu
dairesel cercevenin arka planinda koyu bir atmosfer i¢inde terkedilmis bir sehir izlenimi veren
binalar mevcuttur. Figiirlerin arkasinda siluet gibi goriinen yapilar giderek koyulugun ig¢inde
kaybolmaktadir.

Resim -2 ‘nin Yorumu:

Eserin merkezindeki {i¢ figiiriin birbirine farkl sekillerde baglandig1 goriilmektedir. Giiglii bir
anatomik yapida olmasina ragmen kadin figiirii oldukca yorgun, endiseli ve donuk bakislarla
izleyiciye bakmaktadir. Buradaki insanlarin bir aile oldugu diisiiniiliirse hayat miicadelesinde,
her ferdin bu yiike ortak oldugu ama yiikiin en fazlasinin da, en ¢ok cileyi ¢eken kisi, kadinin
(anne) oldugu gosterilmek istenmistir. Sanat¢1 diinya tizerindeki en kutsal birligin aile oldugu
mesajini, onlart ¢iplak ve mahrem kisimlarini da yapraklarla kapatip sanki Adem ve Havva
tasviri gibi resmederken arka plandaki terkedilmis yapilarla birlikte insanoglunun kendi
elleriyle kurdugu medeniyetleri yine kendi elleriyle yiktigini, unuttugumuz insani degerlerimizi
yine kendi koklerimizde bulabilecegimizi, ilk insanlar olan Adem ve Havva gibi en saf en temiz
duygularla birbirlerine simsiki baglanarak yeniden iliskilerinin (yasanilan diinyada
medeniyetlerin) giiclendirilebilecegi anlatilmak istenmistir(. Resim-2)

Resim-3: “Bir bagina”, tuval iizeri yagliboya 60x60 cm, TUAB, 2021
Resim -3 ‘iin Analizi:

Eserde tablonun tam merkezinde konumlandirilmis bir erkek figiirii portresi yer almaktadir.
Figiiriin basinin list kisminda taglasmis daginik ya da dagilmaya yiiz tutmus yapilar bulunmakta,
bu yapilarla birlikte figiir kiibik heykelsi bir goriiniim i¢indedir. Yiiziinii inceledigimizde ince
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bryikli, kisa sakalli, mavi gozlii bu erkek figiirli, yorgun bakislariyla dogrudan izleyiciye
bakmaktadir. Yakin arka planda iki kayik portrenin hemen arkasinda belirgin nesnelerdir. Uzak
arka planda ise limaninda birgok irili ufakli kayik ve gemilerin oldugu siluet halinde bir sehir
goriilmektedir. Sanat¢inin birgok eserinde oldugu gibi kirmizi, gri, morun farkli tonlarinda
kasvetli bir hava resmedilmistir.

Resim -3 ‘iin Yorumu:

Sanat¢1 tarafindan esere verilen isimden de yola ¢ikacagimiz tizere asil ve vakur durusuyla i¢
diinyas1 bir o kadar tezat bir sekilde yalniz ve mutsuz neredeyse taslagmis bir erkek figiiriine
yer vermistir. Eserde giinlimiiz insaninin, gelisen teknoloji ve globallesen diinya diizeninin
handikap’ lar1 i¢cinde zamanla yalnizlagsmasi, varoluscu sorgulamalarini ve kendini bulmasini
anlatmaktadir. Sanatci, olusturdugu bu imgesel diinyada insanin, bir yamiyla umutlarimni
yitirmesine ragmen diger yaniyla da (boynuna yaslanan ayaklarla) hala bir tarafiyla tutunmaya,
ayakta durmaya ¢alistigini iz diisiimlerini ile tuvale yansitmistir (Resim-3).

Resim-4: “Uzaktaki Yuva”, tuval iizerine yaghboya, 155x190 cm, TUAB, 2020

Resim -4 ‘iin Analizi:

Esere genel olarak baktigimizda aslanin {izerinde oturan bir kadin ve bir erkek figiirii
goriilmektedir. Onde olan erkek sag eliyle ileriyi isaret etmekte, sol eli ile aslan1 kontrol ederek
dizginlerini tutmaktadir. Neredeyse c¢iplak halde resmedilmis olan erkegin sirtinda cantaya
benzer bir yikii, basinda ise tac’a benzer bir nesne yer almistir. Yiizlinii sol omuzunun
iizerinden arkasinda oturan kizil uzun sagli kadina déonmeye ¢alistig1 izlenimi verilmektedir.
Kadmin da sirtinda adaminkine benzer bir ¢canta ve aslanin kalgasina yerlestirilen birtakim
nesneler oldugu goze carpmaktadir. Arka planda sinirlari belirgin tarlalar uzanirken sag ve sol
tarafinda kayalardan yontulmus gibi duran devasa biiyiikliikte yapilar uzanmaktadir. Siyah ve
kasvetli gokytzinde kiguk bir slrii halinde ugan kuslarin ardinda bulutlardan biraz da olsa
goriinen giines goriilmektedir.
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Resim -4 ‘iin Yorumu:

Eserin ilk odak noktasi, biitiin ihtisamiyla tam merkezde yer alan aslan figiiriidiir. Kadim
kiiltiirlerde giiciin, iktidarin, asaletin sembolii de olan aslanin {izerinde ise en yalin halleriyle o
aslana da hitkmeden kadin ve erkek figiirleri gittikleri ve gidecekleri yolu isaret etmektedir.
Ellerinde tuttuklar1 asa ile de hem bilgelige hem de giice vurgu yapilmaktadir. Eserde giiniimiiz
kadmn erkek iliskilerinde ataerkil bir toplum yapisinin izleri goriilse de kadin ve erkek
arasindaki bu iligkilerde ancak birlikte hareket edildiginde giiclii olunacagi, gecmisteki mirasi
omuzlayip, gelecegi insa edecekleri diinyay1 cesaretle ve sabirla kuracaklari anlatilmak
istenmistir (Resim- 4).

Resim-5: “Miirsit”, 60x60 cm, tuval iizerine yaghboya, TUYB, 2018
Resim -5 ‘in Analizi:

Eserin merkezinde sirtinda yiik olan yasl bir erkek figiirii dikkati gekmektedir. Basinda kirmizi
bir fes sadece cinsel bolgesini 6rten kirmizi bir kumas pargast disinda ¢iplak resmedilmistir.
Kollarim iki yana agmus tagidig: yiikten dolay1 beli biikiilmiis bir halde gozleri kapali olarak
yikiinii tagimaktadir. Sag ve sol yanindan ondan daha gen¢ oldugunu diisiindiiglimiiz insan
figUrleri goriilmektedir. Sanat¢inin diger eserlerine oranla daha sade ve yalin resmedilmis bir
arka planda bej renkli bir yol gérinmektedir.

Resim -5 ‘in Yorumu:

Eserin de adi olan “Miirsit” kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na goére dogru yolu gosteren kimse,
kilavuz anlamlarma gelmektedir. Erkek figiiriiniin yiikii omuzlayis sekli, Hz. Isa’nin ¢armiha
gerilis sekli ile benzerlik gdsterirken sanatgi, insanoglunun hayatin her déneminde onlara yol
gosterenlerle (miirgit gibi), atalarinin hayat deneyimleriyle, bilgelikleriyle bin bir turli
sikintilar1 atlatabilecekleri yoksa bu yiikiin altinda kalip ezilmeye mahkim olduklarini
vurgulamistir (Resim -5).

108



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2021, Year 7, Volume 9

Resim-6: “Mahal-IV”, tuval iizerine yaghboya, 120x150 cm, TUYB, 2020
Resim -6’nin Analizi:

Eseri inceledigimizde biiylik bir planda resmedilmis daglardan yontulmus gibi goriinen yapilar
goriilmektedir. Bu yapilarin sag tarafinda olduk¢a biiyilk bir insan yiiziiniin sureti
belirtilmektedir. Uzerindeki ve cevresindeki yapilar gibi kayalasmis ve heykellestirilmis bu
suretin alin kisminda kollarin iki yana agmus, kafasini geriye dogru halde ikonlastirilmis bir
kadin figlirii yer almistir. Yapilarin devamina bakildiginda sakalli bir erkek figiirii basi ve
hemen yaninda bu figiire bakan geng bir erkek figiirli viicudunun bir kismiyla birlikte ayni
taglardan ya da kayalardan olugsmaktadir. Yapinin bazi noktalarindan firlayan aga¢ koklerine
benzetilmis eller ve ayaklar goriilmektedir. Ulu daglar gibi yiikselen kiibik yapilar arasinda yer
yer agag kokleri yer almaktadir. Sag alt kompozisyonda bir at ve atin iizerinde elinde asa tagiyan
kadin binicisini gozlemlenmektedir. Kompozisyonda genel olarak toprak renkleri hakim olup,
gokyiiziinde ise daha acik tonlarda mavinin fiime tonlar1 yer almistir.

Resim -6’nin Yorumu:

Calismada, yikilmaya yliz tutmus oldukga ihtisamli yapilar, yapilarla biitiinlesmis heykelsi
olusumlar ve oradan gecen seyir halindeki ath bir yolcu(izleyiciler) goriilmektedir. Sanat¢inin
fantastik kurgusundaki at figiirii bize, arkasinda olusturulan kompozisyonun biytkligii
konusunda ipucu vermektedir. Bu yapilarin kadim bir medeniyetin izlerini tagimalarinin yani
sira, onlar1 insansi suretlere biiriiyerek yapilarin tasidiklart manalar da kutsallastirilmistir.
Sanat¢1 bu eserinde insanoglunun kurdugu medeniyetlerin tarihsel siiregleri i¢erisinde savaslara
ve yikimlara ugrayarak kaybolup gittigini diisiindiirtmek istemistir. Sanat¢1 insanin g¢aba
gosterdigi, hayat verdigi her olusumda kendinden izleri biraktigini, bir sekilde (iyi veya kotii)
kok salmay1 da basardigini, dolayisiyla da kiiltiir ve medeniyetlerin her daim gelecek nesillere
aktarilacaginin izlenimlerini vermek istemistir. (Resim- 6)
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Resim —7: “Yunus Gibi”, 150x100 cm, tuval iizerine yaghiboya, TUYB, 2021
Resim -7°nin Analizi:

Eserde sanat¢inin Yunus Emre tasviri iizerinden bir kompozisyon olusturdugu goriilmektedir.
Resmin merkezinde Yunus Emre gibi bir figiir ayakta durmaktadir. Uzerinde Selguklu donemi
kiyafetleri, elinde bir asa, sirtinda odunlar ve sol tarafinda iginde alig meyvesi olan heybesi
vardir. Resmin sag tarafinda bir giivercin dag yamacindaki yuvasindadir. Arka planda daglarin
sarp kayaliklar1 ve bu kayaliklara oyulmus yer yer pencereler goriilmektedir. Yunus Emre’nin
tizerinde durdugu kayalik ise asagidan yukariya dogru ¢ikan dagin yamaglarindan oyulmus
merdivenlerden bir yol seklindedir. Figiiriin ve giivercinin birbirine dogru baktigi
gorulmektedir.

Resim -7’nin Yorumu:

Eserde sanatg1, Yunus Emre perspektifinden imgesel bir duygu diinyasi olusturmustur. Yunus
Emre’nin hayatinin déniim noktalarindan biri olan, Taptuk Emre’nin dergahinda gecirdigi
yillara dair bir kesit sunulmaya ¢alisilmistir. Yunus Emre’yi Haci Bektasi Veli dergahinin
kapisinda Taptuk Emre’nin himmete nail olabilmek i¢in tam kirk y1l Taptuk dergahinda hizmet
etmistir. Kirk y1l boyunca sirtinda tekkeye odun tasimistir. Eserde Yokus yukar1 dogru ¢ikan
figlirtin sarp kayaliklardaki yolculugu bize erenlik (hayat miicadelesindeki olgunlasmamiz)
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mertebesine giden yollarin zorluklari, ¢ekilen ¢ileler ve sabir anlatilmaktadir.(Resim-7)
= . 8 = = = 4

Resim -8: “Yaz1”, 50x60 cm, tuval iizerine yaghboya, TUAB, 2019

Resim -8’in Analizi:

Eserde kapali bir kompozisyon iginde, dev bir boga (afrika mandas1 / bufalo) basi ve onun
hemen oniinde bir kadin figiirii yer aldig1 goriilmektedir. Boga ve kadin figiirii dogrudan
izleyiciye bakmaktadir. Yirtik kiyafetler i¢indeki kadin iki kolunu agmus, eliyle arkasinda duran
boganin boynuzlarini iter bir vaziyettedir. Kirmizinin agirlikli renk oldugu ¢alismada, zaman
ve mekéan olgusu igermeyen sadece diizlem bilgisi veren bir arka plan olusturulmustur.

Resim -8’in Yorumu:

Eserde eski kavimlerde kuvvet ve kudret sembolii olarak gosterilen boga figiirii kadinla
Ozdestirilirken basinin tizerindeki 151k huzmesi ile de kutsiyetine tanrisalligina dikkat
cekilmistir. Sanatg1, kompozisyonun biitiiniinde kadinin viicudunun kirillgan ve zayifligina
ironik bir sekildeki gonderme yaparken aslinda igsel kuvveti (151k) ve iradesiyle her giicii (boga
gibi) dizginleyebilecegini, her zorlugun iistesinden gelebilecegine vurgusunu renklerle de
pekistirmistir. (Resim-8)
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Resim- 9: “Yazi-II”, 60x60 cm, tuval iizerine yaghboya, TUAB, 2021
Resim -9’un Analizi:

Eserde, basinda yemenisi ve lale motifli elbisesi ile kirsal kesimdeki bir kadin figiirii
resmedilmistir. Kadin gozleri kisik bir sekilde goge bakmaktadir. Baginda altin siislemelerin
oldugu bir baslik, basinin etrafinda ise basaklardan olusan imgesel bir ta¢ yer almistir.
Gokyiiziinde Ay ya da giines tutulmasini andiran bir gorsel etki olusturulmustur. Arka planda
yesil cayirlik iizerinde otlayan birka¢ koyun ve biraz Stede bacasi tiiten kerpi¢ evlere yer
verilmistir.

Resim -9°un Yorumu:

Esere genel olarak bakildiginda, hayatin kiiciik bir kesiti icinde yer alan kadin figiiriiniin
huzurlu ruh hali goriilmektedir. Eser ayrintili olarak incelendiginde ¢okiik géz cukurlari,
belirginlesmeye baslamis kirisikliklart ile olgunlagsmis bir hayatin izlerini tagiyan Anadolu
kadini iizerinden, lale motifi ile Ttrk-islam kiiltiiriindeki ask, zarafet ve giizelligi imgeleyen
tasavvuf ilmindeki Allah’in birligi arasinda bir iliski kurulmaya ¢alisilmistir. Sanat¢i eserdeki
kadin figiirliniin ince ve zarif yapisiyla lale arasinda bir benzesim kurarken kadiin goge bakan
durusuyla da Allah’a teslimiyet haliyle tefekkiir icinde olup basinin her iki yanindaki imgesel
basaklarla da kadinin dogurganligina, berekete, topraktan gelip yine topraga donmeye dair bir
vurgu yapilmistir. Bu huzur ortami kullanilan renklerle de ayrica pekistirilmistir (Resim-9).

SONUGC

Sanat insanin kendisiyle ve dis ¢evresiyle kurdugu etkilesimin, duygu ve diisiince sisteminde
damitilip 6zgiinleserek disa yansitilmasi olarak nitelendirile bilinir. Sanat, bilingte tasarlanip,
beceriyle sekillenirken yasamla kurdugumuz anlamli tiim biitiinselliklerin bir becerisidir.

Insan her zaman cevresine sadece faydalanma gozii ile bakmayip mimetizm (taklit) yoluyla
doganin sesleri ve renkleri ona duygu yogunlugu yasatarak, bu essiz giizelligi, sesinde, sazinda,
¢izgisinde ve yontusunda yorumlay1p, beden diliyle dogaya baska bir boyut eklemektedir. insan
kendi eliyle olusturdugu simge ve sembollerle ya kulaktan kulaga ya da sekil verdigi maddeler
iizerinden silinmez izlerini vurarak, geleceg§e miras birakmaya ¢alismistir.
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Insanoglunun yasam hikayelerini kendi sanat perspektifinden sunan Adem Baspinar’da keder,
cile, sabir, inang, sevgi, hosgorii, dayanisma gibi konulara eserlerinde dikkat ¢eken isler
iretmistir. Go¢ olgusu iizerinden kiiltiir ve medeniyeti yeniden sorgulayan sanatgi, bunu
dogmatik sert bir lisluptan ziyade siirsel bir dille anlatmay tercih etmistir. Ait olma hissini,
hareketlilik ve bulundugu yerdeki gegiciligini ifade etmek iginde figiirleri, genelde acik ve
soyut mekanlar icerisinde kurgusal kompozisyon anlayisiyla ele almistir. Kullandig1 renklerle
birlikte olusturdugu atmosferde, hem sikinti1 ve 1stirab1 hem de melankolik bir duygu durumunu
eserlerinde hissettirmistir. Sanat¢1, ¢alismalarinda kiibik formlu figiirleri, adeta taglasmis ve
birer heykele doniismiistiir. Eserlerinde kadin figiirlerine 6zellikle yer veren sanatgi, onu gii¢
disilik, dogurganlik ve zarafetini ile 6n plana ¢ikartacak sekilde resmetmistir. Ozetle, post
modern ve romantik akimin harmanlandig1 ¢alismalari ile sanat¢i, insanin unuttugu degerleri
onlara yeniden hatirlatarak, insan1 yeniden yiiceltmeyi de amag edinmistir.
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