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OZET
Miizeler ve sanat galerileri, yalnizca sanat1 temsil etmenin yeni yollarin1 kesfetmek icin degil, ayn1 zamanda sergilenen
eserlere daha fazla kisinin ilgisini arttirmak, birden fazla insan duyusunu birlestirmek ve canlandirmak i¢in cogunlukla
on planda olmustur.
Teknolojinin miizelerde kullanilmaya baslamasiyla birlikte insanlarin giindelik hayat ve ritimleri igerisinde birgok
teknolojik tiriin ve hizmetlerle yasadig1 deneyimlerin sergileme ortamlarina da tasindigini gérmek mimkindir. Bu
deneyimin kullanilan etkilesimli 6gelerle nasil bir iliski olusturdugu ise etkilesim tasarimin bdylece sergileme
tasarimininda iglevselligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu caligma da sergileme tasariminda yenilik¢i yaklagimlardan
bahsedilirken teknoloji kullanimindan ve bunun yansimalarindan 6rnekler iizerinden sikg¢a bahsedilirken sadece
teknolojinin sergileme tasarimini yenilik¢i kildigindan bahsedilmemistir. Giiniimiizde sanat yapitinin ana fikri,
izleyicinin sanatla etkilesimini saglamaktir. izleyicinin sanat eserine katiliminin saglamasi, katilim faaliyetinin sanat
eserinin bir parcasi olmasi seklinde de gerceklesmektedir. Bu tarz etkilesimli uygulamalarda sanatin tamamen dijital
olmasi da gerekmemektedir.
Yapilan arastirmada miizelerde gerceklesen sergileme tasarimlari belirlenen 6rnekler {izerinden nitel arastirma yontemi
kullanarak incelenmistir. Geleneksel sergileme anlayiginin teknoloji ve toplum beklentilerinin degismesiyle bir
doniisiime ugradigi goriilmektedir. Bilgi teknolojileri daha uygun fiyatli hale geldik¢e, miizelerde yeni teknolojilerin
entegrasyonu i¢in ¢caligmalar yapmakta, sergileme yontem ve tasarimlarinda degisikliklere devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme Tasarimi, Etkilesimli Sergiler, Yenilik¢i Sergileme Yaklagimlart. Dijital Teknolojiler.

ABSTRACT

Museums and art galleries have often been at the forefront, not only to explore new ways of representing art, but also to
increase the interest of more people in the works on display, to unite and stimulate multiple human senses.

With the introduction of technology in museums, it is possible to see that the experiences that people have with many
technological products and services in their daily lives and rhythms have been transferred to exhibition environments. How
this experience creates a relationship with the interactive elements used reveals the functionality of interaction design and
thus the functionality of exhibition design. In this study, while talking about innovative approaches in exhibition design, while
the use of technology and its reflections are frequently mentioned through examples, it is not mentioned that only technology
makes exhibition design innovative. Today, the main idea of the work of art is to enable the audience to interact with art. The
participation of the viewer in the work of art is also realized in the form of the participation activity becoming a part of the
work of art. In such interactive applications, art does not have to be completely digital.

In this research, the exhibition designs realized in museums were examined using qualitative research method through the
examples determined. It is seen that the traditional understanding of exhibition has undergone a transformation with the
change in technology and societal expectations. As information technologies become more affordable, museums are working
to integrate new technologies and continue to change their exhibition methods and designs.

Keywords: Exhibition Design, Interactive Exhibitions, Innovative Exhibition Approaches. Digital Technologies.
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1. GIRIS

Sergiler masaiistii ekranlardan kiigiik kent boyutuna kadar biiyiikliikklerde degisimler gostermektedir.
Yerlestirme ve sergilemenin uygulanabilecegi ¢cok sayida sergi alan1 bulunmaktadir. Misyon ve yetkileri
ile finansal, yonetim yapilarina gore ayrilmis sergileme alanlar1 ve sistemlerine yer verilmektedir. Sanat
miizeleri de sergilemenin gerceklestigi onemli alanlardan biridir. Miizenin barindirdigi eserlerin
zenginligi ve ¢esitliligi kadar miizenin yapisi, sergileme ortami ve sergileme yontemi de etkili
olmaktadir. Eserlerin nasil sergilendigi ve daha etkili bir sunum nasil yapilabilir sorusu miizeler
kuruldugundan beri cevaplandirilan ve giincellenen bir soru olarak kendini gostermektedir. ““Yeni miize
ve sergileme pratikleri, degisen izleyici beklentilerine denk diismektedir. Kiiltiirel bilgi ciddiyet ve
titizlikle edinilecek yerde, giderek daha ¢ok sayida seyirci abartili deneyimler, anlik aydinlanmalar,
parlak olaylar ve ¢arpici gosteriler gibidir” (Huyssen, 2006, s. 261).

Frey (2006, s. 6)’e gore, sergileme tasarimi her seyden once yorumlayici alanlarin planlanmasiyla
ilgilidir. Sergi tasarimi, sozel-kavramsal ve gorsel-temsili teknikler arasinda, birbirine baglh olarak bir
diyalog i¢inde es zamanli olarak gelisen, mantiksal bir siiregtir. Bu diisiinme Siirecinin odak noktas1 birey
ve onun entelektiiel ve fiziksel algilama yetenekleridir. Bir serginin basarisi sadece nesnelerin estetik,
mekansal diizenine degil, ayn1 zamanda bu nesneler ve ziyaret¢i arasindaki iliskiye de dayanmaktadir.
“Sergileme tasarimi, gorsel hikaye anlatimi ve gevre yoluyla bilgi aktarma siirecidir. Bir tema veya konu
etrafinda ¢ok katmanli anlatimlar olusturmak i¢in mimarlik, i¢ tasarim, grafik tasarim, deneyim ve
etkilesim tasarimi, multimedya ve teknoloji, aydinlatma, ses ve diger disiplinleri birlestiren,
biitiinlestirici, ¢ok disiplinli bir siire¢ olarak goriilmelidir” (Avar, 2019, s. 11).

Sergileme tasarimi; sanatgi, kiiratdr veya grafik tasarimcilar gibi bir dizi uzman veya daha fazlasim
icermekte ve sergilemenin oldugu bir¢ok yerde, sanat miizelerinde belirtilen mesleklerle iligkili bir
sekilde stirmektedir. Alloway (1996, s. 221)’e gore kiiratoriin roli farkli miize tiirlerinde farkli anlamlara
gelmektedir. Bu baglamlarda, bir kiiratoriin rolii ncelikle miizenin veya boliimiin genel yonetiminden
sorumlu karakter niteligindedir. Diger baglamlarda, bir kiiratér miizenin genel yonetiminden ayr1 olarak
belirli bir koleksiyonun arastirilmasiyla ilgilenmektedir.

Kiirator Germano Celant sdyle diyor: "Sergi yerlestirmesi artik orijinallik iddiasi tasiyor. Sergi
yerlestirmesi basli bagina bir modern eser formudur. Ne olursa olsun, bir sanat miizesinin temel amaci,
sanat eserlerini uyandirdiklari estetik ilgi igin teshir etmektir” (Barker, 2006, s. 244). Miize teshirindeki
koklii degisiklikler genelde, sanatin kendi igindeki gelismeler sonucunda ortaya ¢ikmistir. 20. Yiizyil
boyunca sanatcilar, eserlerinde de somutlagan ilkeleri yansitan ortamlar talep etmis, bu tiir ortamlara
sahip olmuslardir (Grunenerg, 2006, s. 90).

Cagdas miizecilikte teknolojinin ve kavramsal diisinmenin sundugu avantajlarla sekillenen gorsel
anlatim diizenlemeleri, aktarilan bilginin tutarliligi kadar sunumun sira digiligina da 6nem yiiklemekte;
iletisim verimini arttiran bir unsur olarak miize/sergi ziyaretlerini, izleyici i¢in kesfedilesi deneyimler
haline getirmektedir (Acar, 2017, s. 2). Gelencksel sergileme anlayisinin teknoloji ve toplum
beklentilerinin degismesiyle bir doniisiime ugradigi goriilmektedir. Doniisiim izleyici ve deneyime
yonelik yasanmaktadir. Bilgi teknolojileri daha uygun fiyath hale geldikce, miizelerde yeni teknolojilerin
entegrasyonu icin caligmalar yapmakta, sergileme yontem ve tasarimlarinda degisikliklere devam
etmektedir. Bu gelismeler ve daha fazlasi sergileme tasariminda yer alan biitiin elemanlar i¢in giiniimiiz
miizelerine hem firsatlar hem de zorluklar sunmaktadir.

Yapilan arastirmada sergileme tasariminda yenilik¢i yaklasimlardan bahsedilirken teknoloji
kullanimindan ve bunun yansimalarindan 6rnekler iizerinden sik¢a bahsedilirken sadece teknolojinin

Arastirma Makalesi socratesjournal.org Doi: 10.5281/zen0do.10118254




Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2023, Year 9, Volume 35

sergileme tasarimini yenilik¢i kildigindan bahsedilmemistir. Giiniimiizde sanat yapitinin ana fikri,
izleyicinin sanatla etkilesimini saglamaktir. izleyicinin sanat eserine katiliminin saglamasi, katilim
faaliyetinin sanat eserinin bir pargasi olmasi seklinde de gergeklesmektedir. Bu tarz etkilesimli
uygulamalarda sanatin tamamen dijital olmas1 da gerekmemektedir.

Yapilan arastirmada miizelerde gerceklesen sergileme tasarimlari belirlenen ornekler iizerinden nitel
arastirma yontemi kullanarak incelenmistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Sergileme Tasariminda Yenilik¢i Yaklasimlar

Howes (2014, s. 260)’a gore; miize koleksiyonlarindaki nesnelere dokunmak, segkin toplumun nesneler
arasinda dolagmasina, onlar1 tutmasi ve hissetmesi i¢in onlari toplamasina izin verdigi 17. ve 18. Yiizyilin
baslarinda tesvik edilen bir pratiktir. Eserlere dokunulmasi, nesneler hakkinda daha fazla bilgi edinmek,
nesnelerin orijinal yaraticilar ile yakinlik hissi kurmak ve antik ¢agda bazi gériinmeyen giiglerinin
kendilerine ge¢mesi ya da dokunan kisilere daha iyi bir duygu vermesi umuduyla yapilmaktadir.

Clintberg (2014)’e gore; 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda, miize ziyaretgilerin
davranislariin koleksiyon nesnelerinin bakimi ve korunmasi tizerindeki etkisi konusundaki endiselerin
artmast nedeniyle dokunma siirlandirilmistir. Eserlere dokunmanin sinirlandirilmasiyla beraber
ziyaretgcilerin eserlere yaklasamamasi icin kabinler ve korkuluklar olusturulmustur. Belirlenen uygun bir
uzakliktan daha fazla yakinlagsma ve etkilesime girilmesine de izin verilmemistir. Olusan bu durumda
sanat nesnesi yiiksek bir 6nem ve otorite duygusu kazanmaktadir. “Geleneksel ve Modern galeriler, sanat
eserlerini sergileme tarzlarinda farklilik gosterse de hem sanat nesnesinin 6nemini yiikseltir hem de sanat

eserinin ¢ok 6énemli oldugu bir alan yaratir ve izleyici yalnizea ikinci konumdadir” (Huysen, 2006, s.
260).

Modernist teshir olarak ortaya ¢ikan ‘Beyaz Kiip® eserlerin simetrik diizenlemelerde sergilendigi,
sislenmemis, kare- dikddrtgen ve insanlar tarafindan bozulamayan bir mekam tarif etmektedir.
“O’Dobherty, ¢ok kat1 kurallara gore insa edilecek Beyaz Kiip’ii bulur. Bu kurallar dis diinyanin beyaz
kiipiin igine girmesini yasaklar, pencereler genellikle kapalidir ve tavan 151k kaynagi olur, tiim duvarlar
beyaza boyanir.” (Grunenerg, 2016, s. 98). Foster (2015)’de belirttigi {izere: “Modern sanat soyutlastikca
ve Ozerklestikce, icinde bulundugu durumu yansitacak bir mekén arar oldu; bu mekéan sonradan “beyaz
kiip” olarak anilacaktir”.

Sergileme yontemlerindeki yenilik¢i yaklasimlarin ¢agdas ve gilincel sanat ortamimi hazirlayan
etmenlerden biri olan ‘Beyaz Kiip’e yoneltilen elestirilerle basladigi goriilmektedir. Beyaz kiipe
yoneltilen elestirilerden biri, ‘Beyaz Kiip’iin saflagtirilmis ve 6zerk sanat eserlerini 6ne ¢ikardigi, ote
yandan daha az bigimsel biitiinliik tagiyan eserlerin aleyhine islev gérmesidir. “Sanatgilar izleyiciyi daha
onemli bir rol {istlenen sanat eserleri liretmeye basladik¢a, dinamikler degisti ve katilimci galeri dogdu.
Modern galeriden 70 katilimciya hareket, post modern bir diisiince tarzina hareketin gostergesidir.”
(Huysen, 2006, s. 260). Pop Art Sanat¢ist Claes Oldenurg 1960°ta New York’taki Judson Galerisi’nde
gergeklesen Sokak isimli sergisinde, “Bodrum katindaki bir galeriyi, tozlu kent ortamini yiicelten bir
mekana doniistiirmiistii. Oldenburg mekani, duvarlar kaplayan, tavandan sarkan, zemine sacilmis,
siyaha boyali biiyiik ve bigimsiz karton sekillerle doldurmustu” (Grunenerg, 2006, s. 98) (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Oldenburg Sokak Sergisi, 1961.

Modern sanat miizesinin tam zidd1 bir mekan ¢ikmisti sonugta ortaya: Kirli, kaotik, fragmanlara ayrilmis; soyut
giizellik kavramlarindan ya da yiice ideallerden ziyade giinliik hayatin derinligi ve heyecaniyla ilgili bir mekan-
Oldenburg’un 1961°deki meshur agiklamasinda dile getirdigi gibi: Ben miizede kiginin iizerinde oturmaktan
baska bir sey yapan bir sanattan yanayim. Ben, sanat oldugunun farkinda bile olmadan gelisen bir sanattan
yanayim. Ben gerektiginde giiniin pisligine bulasan, yine de iiste ¢ikan bir sanattan yanayim. Ben insani taklit
eden, yani gerektiginde komik ya da sert ya da ne gerekiyorsa o olan bir sanattan yanayim. Ben formunu hayatin
¢izgilerinden alan, imkansiz 6lgiide biikiiliip uzayan ve biriktiren ve tiikiiren ve damlatan ve hayatin kendisi
kadar tatli ve sagma olan bir sanattan yanayim (Grunenerg, 2006, s. 98).

Modernist ‘Beyaz Kiip® galeri alani, sanat nesnesindeki dnem ve otoriteyi one ¢ikarip, estetik giizelligi
takdir etmeyi saglayabilecek bir alan olustururken, katilimc1 sergiler artik buna izin vermemektedir.
Aksine, katilimci sergilerle etkilesime gecmek, izleyicinin rutin yasamis oldugu gercekligi sergi 4
alanlarinda bulmasini saglamaktadir. 1961 yilinda Oldenburg tarafindan gerceklesen Sokak sergisinden
sonra yasanan degisimleri Grunenberg su sekilde anlatmaktadir:

Bazi miize yoneticileri bu gelismelere tepki vermekte gecikmedi ve ¢agdas sanatgilari miizenin kutsal
mekanlarina davet etti. Ornegin, 1962°de Amsterdam’daki Stedelijk miizesi’nin miidiirii Willem Sandberg,
Dylaby (Dinamik Labirent) baslikli bir sergi diizenledi. Bu sergi sadece sanatgi ile miize arasindaki iliskiyi
yeniden tammlamakla 71 kalmadi daha da 6nemlisi, ziyaret¢iyi mesafeli bir gozlemciden ziyade etkin bir
katilimcr haline getirmeyi denedi. Sanat¢ilar (Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle, Daniel Spoerri, Martial
Raysee, Robert Rauschenberg ve Per Olof Ultvedt) biyiik boliimiinii sonradan atilacak 1vir zivir esyayla
olusturduklart ortamlarini yaratmakta tamamen 6zgiir birakilmiglardi. Spoerri’nin doksan derece yan yatmis
galerisi ziyaretcilerin labirentteki deneyimine isaret ediyordu; bu eser, miize ziyaretinin, sanat ile giinliik hayat
arasindaki ugurumunu kapatacak, insani diigiinmeye sevk edecek, esinleyici ve zevkli bir deneyim olmasi
gerektigini anlatiyordu. Sanatin buradaki amaci, biiyiik fikirler ifade etmek degil, tasasiz bir nese ve oyun
duygusu yaratmakti: Eserlere bakan ya da dokunan izleyicilerde (gercekten de eserlere dokunmalart igin tesvik
ediliyorlardi) neredeyse anarsistge bir keyif duygusu uyandiracak, miizelerdeki tim geleneksel kurallarin askiya
almmasint saglayacak duyumlar sunmakti amag. Dylably sonraki yirmi yil iginde miizeleri tanimlayacak
fikirleri hayata gegirdi: Sanat ile toplum arasinda anlaml bir iligkinin yeniden kurulmasi1 yoniindeki fikirlerdi
bunlar (2016, s. 101).

“Miizeye bicilen rol, elitist bir koruma merkezi, gelenegin ve yiiksek kiiltiiriin kalesi iken, giderek bu
durum degismis, miize bir Kitle iletisim aracina, seyirlik bir mizansene ve abartili bir gosteriye
dontigmistiir” (Huyssen, 2006, s. 260). Miizeye bigilen roliin degisim gdstermesiyle beraber sergileme
politikalarinda da degisim goriilmektedir. Sanatgilar izleyicilerle iletisim kurmak i¢in yeni yontemler
aramig ve izleyicilerin rolii pasif durumdan aktif duruma dogru bir degisim gostermistir. Harris (2013)’e
gore teknolojinin baskin rolii, izleyicilerin aktif katkis1 ve yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 kirma
arzusu, sergileme alaninda yasanan bu degisimlere yol agan unsurlardir.
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2.1.2. Dijital Teknolojiler

“Sanat ve teknoloji yeni bir birlik”, bu ifade, sanatgilar ve tasarimcilar toplulugu olan Almanya’daki tinlii
Bauhaus'un kurucusu Walter Gropius tarafindan ortaya konan bir 6zdeyistir. Bu 6zdeyis sanat isciligi ve
endistriyel tiretimi, sanat egitimi ve uygulamasi igerisinde disiplinler aras1 bir yaklasimla birlestirmistir.
Bununla birlikte, okulun modern sanat, mimari ve tasarim iizerindeki derin etkisine ragmen, bu cesur
aciklama hemen kok salmamis ve iki disiplin biiyiik 6l¢iide ayr1 kalmaya devam etmistir. 30 yil sonra,
Ingiliz bilim adam1 ve yazar C.P. Snow 1959'da “Iki Kiiltiir baglikli, 1959'da Cambridge Universitesinde
gergeklesen bir sunumunda sanat bilimleri ile bilim arasindaki artan entelektiicl ugurumdan dert
yanmustir (Kaganskiy, 2015, s. 46). Bilgisayarlar ve akilli telefonlar artik ¢ok yaygindir ve giiniimiiziin
kalic1 bir parcasi olan teknolojiyle sanat arasindaki baglanti artik kat1 ve gegirgen olmayan bir bigimde
goziikmemektedir. Manovich (2001, s. 56)’e gore bir nesne bir bilgisayarda goriintiilendiginde, otomatik
olarak etkilesimli hale gelir. Bu nedenle, bilgisayar ortamininda bulunan her seyi etkilesimli olarak
adlandirmak anlamsizdir. Bu sadece bilgisayarlar hakkindaki en temel gercektir. Bu sebepten otiirii
bilgisayar ortamlar1 sanatin etkilesimli yollarin1 desteklerken bilgisayar ortaminda goriilen her sanat
eserini de etkilesimli olarak degerlendirmemek gerekmektedir.

Bilgisayarlar yardimiyla ve siklikla dijital araglar, yazilimlar ve platformlardan yararlanma yoluyla sanat
ve tasarim iiretme bicimleri sekillenmektedir. Ayni1 sekilde, disiplinler arasindaki baglantilar da giderek
daha giiglii goriinmeye baglamistir. Bu baglantiyr makalenin ilgili bolimlerinde de inceledigimiz
yaraticilik ve teknik gerektiren eserlerin ve c¢alismalarin ¢ogalmasina baglayabiliriz. Sanat ve
teknolojinin dijital birliktelikleriyle yeni yaratici olanaklar ve sanatsal ifade bigimleri olusmustur.
Kaganskiy (2015, s. 47)’ e gore dijital olarak etkinlestirilmis yaratict uygulamanin mevcut hareketi uzun
zamandir siirityor. Neredeyse bir yiizyil sonra, Walter Gropius'un s6zlerinin hi¢ bu kadar dogru olmadigi
vurgulanmigtir. Ingiliz sanat organizasyonu Tate (http://www.tate.org.uk), dijital sanat terimini “dijital
teknoloji kullanilarak yapilmis veya sunulan sanat” olarak tanimlamaktadir.

Bir teknolojik iiriiniin amaglanandan farkli bir islevi yerine getirecek sekilde degistirilmesiyle olusan
yeni sanatsal olusumlara Kinect oyun konsolunun kullanilmasi 6rnek olarak verilebilir. Konsolun,
sanat¢1 ve tasarimcilara video ve etkilesimli enstalasyonlar yoluyla eserler iiretmesini saglamasi
nedeniyle dijital sergilerde gergeklesen kullanimini gormek miimkiindir. Kinect, ti¢c boyutlu bir alanda
bir insan viicudunun hassas bir sekilde izlenmesine olanak taniyan gelismis derinlik algilama
ozelliklerine sahiptir. Kullanicilar Kinect destekli bir ekranin oniinde dururken, dijital olarak
donitistiirilmis bir versiyonlariyla goriilmekte ve etkilesimde bulunabilmektedir.

Chris Milk - The Treachery of Sanctuary (Mabede Ihanet, 2012) bir sanat eserinde kullanilan Kinect
ornegidir. Dogum, 6lim ve rejenerasyon yoluyla yaratict siireci temsil eden ii¢ panele ayrilmustir.
Etkilesimli panellerin oniinde sirasiyla duruldugunda belirtilen yaratict siiregleri iceren doniistimler
meydana gelmektedir. ilk panelde, viicudun yiikselen kuslara doniistiigii goriilmektedir. Ikinci panele
gecildiginde, ayn1 kuslar saldirtya gegmektedir. Ugiincii ve son panelde, viicudun dev kanatlar actig1 ve
kollarin ¢irpildiginda sanal formun ucarak, yerden yiikseldigi ve gokyiiziine dogru harekete gectigi
goriilmektedir (Gorsel 7).
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Gérsel 7. Chris Milk, Mabede Thanet, 2012.

Kinect teknolojisinin artiritlmis gergeklik uygulamasina da katkilar1 oldugu sdylenebilmektedir.
Papagiannis (2017, s. 12)’e gore “Kinect'ten 6nce, Artirilmis Gergekligin viicudunuzda goériinmesi igin,
kendinizi iki boyutlu isaretcilerle 6rtmeniz, elbisenizde bir resim yazdirmaniz veya bir AG dovmesi
yaptirmaniz gerekirdi” diye belirtmistir. Vermeeren vd. (2018, s. 2)’e gore ziyaretgiler dijitallesme
girisimlerindeki artis nedeniyle miize ziyaretlerine daha anlaml bir sekilde katilmaya baslamistir. Bu,
ziyaret sirasinda deneyimsel katilim derinlesmis ve miize deneyimi fiziksel ziyaretin 6tesine ge¢mistir.
Son yillarda, bilgisayar teknolojisinin mevcudiyeti, erisilebilirligi ve gelistirilmesinin artmasi nedeniyle
teknolojiye bagli sanat eserlerinin sayisi artmaktadir. Ahmad (2018, s. 241)’de belirttigi iizere sanat ile
teknoloji arasinda farkli is birliklerini miimkiin kilan ara¢ ve teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla, sanat ve
teknolojinin kesisimin de gesitli yeni sanat tiirleri ve tiirevlerini gormekteyiz. Ornek olarak; dijital sanat,
bilgisayar sanati, internet sanati, yazilima baglh sanat, dijital aktif sanat, tiretken sanat, interaktif sanat
enstalasyonlar1 vb. bu konulardan sadece birkacidir.

Bir kurum olarak miize, cagdas zamanin getirilerine ayak uydurmali ¢agin teknoloji ve yenilikleriyle
kendini giincel tutmalidir. Miizeler, gegmisin izlerini gelecek nesillere nasil daha etkili sunarim kaygisi
ile kendini sorgulamalidir. Gelistirilen teknolojiler pek ¢ok alana adapte edilebilir, burada 6nemli olan
miizenin teknolojiyi kullanma konusundaki istekli ve yenilik¢i olma durumudur.

3. BULGULAR
3.1. Etkilesimli Sergi Ornekleri

Arastirmada miizelerde gerceklesen etkilesimli sergi 6rnekleri teknoloji, dokunma, tat, koku ve oyun gibi
unsurlar nitel icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Howes (2014, s. 260)’a gore yeni miizecilikte belki de en goze carpan egilim dokunma duyusunun
rehabilitasyonu olmustur. Dokunmanin rehabilitasyonu, geleneksel olarak temel duyular olarak
smiflandirilan duyularin yeniden devreye sokulmasi i¢in bir ortam yaratmistir. Gorme ve isitme
duyularmin ortaya ¢ikardigi estetik ve entelektiiellik gibi terimlerin karsisinda koku ve tat duyular1 (koti
koksalar veya igreng goziikseler bile) sansiirlenmek yerine aktif olarak talep edilir olmustur.

Etkilesimli sanat eserleri, geleneksel izleyicinin galeri alaniyla ve isin kendisi ile ilgili rollerini
degistirmektedir. Etkilesimli sanat eserleriyle birlikte katilimci sanat pratigi de ortaya ¢ikmaktadir.
Hegenbart (2016) katilimc1 sanat pratigi kavramini “miize duvarlarinda asili sanat eserlerine pasif bir
sekilde hayran olan izleyicilerden ziyade aktif katilimci izleyicileri gerektiren” bir deneyim olarak
tanimlamaktadir. Vermeeren vd. (2018, s. 3)’e gore etkilesimli uygulamalar, ziyaretcilerin miize
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deneyimlerini ve hatta miize sergilerini birlikte tasarlamada kiirator veya ortak olarak yer aldiklar
modellere ulasmistir. Ornegin, 2010 yilinda Hollanda'daki Kroller-Miiller Miizesi, daha geng bir izleyici
kitlesini katilimci olarak dahil etmistir. Expose: My Favourite Landscape (En sevdigim manzara) Sergist,
miize tarafindan belli bir koleksiyon igerisinden sergilenmek iizere sanat eserlerini segen ¢ocuklarin
kiiratorliigiint ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 2). Bu tiir girisimler kademeli olarak ziyaretgilerin miizelere
katilimini ve katilimcilar arasindaki sosyal etkilesim diizeyini artirmistir.

Gorsel 2. Expose: My Favourite Landscape Sergisi, Katilimc1 Cocuklar Tarafindan Belirlenen Eserler.

2011 yilinda agiklanan Kroller-Miiller Miizesi raporunda, 2008'den bu yana ziyaretci sayisinda katiliml
uygulamalar ve koleksiyonun bir kismint yurt disinda sergileme gibi politikalardan dolay: diizenli bir
artis saglandigi belirtilmistir (https://krollermuller.nl). Onemli fonlarin mevcudiyeti ve ayn1 zamanda
dijital teknolojilerdeki gelismelerden yola ¢ikilarak, sergileme tasarimi alani ¢esitli medya tasarimlari
acisindan zengin ve son derece yorumlayici bir manzara haline gelmektedir. Bu yatirim ve genislemenin,
bir¢ok miize ve galerinin, etkilesimli sergiler aracilifiyla daha genis bir ziyaretci yelpazesine tutarls,
anlamli1 ve akilda kalict deneyimler sunma becerisi iizerinde 6nemli bir etkisi oldugu goriilmektedir.

Vermeeren vd. (2018, s.4)’e gore miizeler, halkin gelip izlemesi i¢in agik olan nesneleri toplamaya ve
korumaya odaklanan kurumlar olarak baglamistir. Ziyaret¢ilerin miizeye gelmesindeki asil amag orijinal
nesneleri gormek istemesidir. ilk kayda deger degisim, miizelerin bir koleksiyon odagindan bir ziyaretci
odagina, nesnelerin korunmasi ve erisim saglama misyonundan, topluma anlamli katilimlar sunma ve
halk i¢in odiillendirici 6grenme deneyimleri sunma misyonuna gectigi goriillmektedir. Geleneksel miize
ortamlarinda, ziyaret¢iler sergi boyunca gezer, isaretler ve bilgi grafiklerini okur ve tarihi eserlere hayran
kalirlar. Yeni dijital deneyimlere erisimi olan miizeler, sergileri kesfetmenin ve deneyimlemenin gesitli
yollarina sahiptir.

Miizelerin ziyaretciyi daha uzun siire sergide tutmak tim eserleri gdrmesini saglamak i¢in dogru
yonlendirme ve etkilesimli unsurlari en etkili sekilde tasarlamasi gerekmektedir. Karmasik ve fazla islevi
bulunan ortamlarin yerine anlasilabilir ve yalin ortamlarin kolaylik sagladig1 sdylenebilir. Bir izleyici
tarafindan acgikg¢a anlasilabilecek mesajlari ileten ortamlar yaratmak, sergi tasarimeisinin roliiniin 6nemli
bir parcasidir (Locker, 2011, s. 7). Kullanict davraniglarinin ve isteklerinin bir anahtar olarak etkilesim
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tasarim ¢ozlimlerine aktarilmasi, uygun davranis ve ¢ozlimlemelerinin tasarlanmasi, basarili etkilesim
tasarimi sonuglarint dogurmaktadir. Etkilesim tasarimi estetik bir disiplin olmakla beraber insan
davraniglarini ve isteklerini icermekte oldugundan sistematik bir yaklasim s6z konusu olmaktadir. Bu
nedenle etkilesim tasarimi disiplini i¢erisinde kullanic1 deneyimi saglamak, kullanicilarin arzu edecekleri
ve kullanimindan haz duyacaklari driinlerin iretiminde yararli olacak metotlar ortaya siirilmektedir
(Copper vd., 2007, s. 30). Etkilesimin temelinde insan davranisim1 degistirme ve davranisi yapmaya
gidilleme oldugunu disiindigimiiz de sanat yapitinin etkilesimli hale getirilmesi de sanat¢inin
uyandirmak istedigi etkinin gegmesinde en etkili elemanlardan biri olarak hizmet etmektedir. Etkilesimli
sergiler, genellikle zor bilgilerin bir kismini agiklamak i¢in degerli bir mekanizma saglamaktadir. Bir
sergiyle fiziksel ve entelektiiel olarak etkilesime girmek, pasif bilgi almak yerine, sergi ile 6grenmeyi
kolaylastirmay1 amaclayan izleyici arasinda bir etkilesim olugturmaktadir. Edmonds (2011, s. 6)’e gore
seyirci katilimi yapitin ayrilmaz bir parcast oldugunda sanat etkilesimli hale gelmektedir. Hedef kitle
davranisi, yapitin kendisinin degismesine neden olmaktadir.

Teknolojinin miizelerde kullanilmaya baslamasiyla birlikte insanlarin giindelik hayat ve ritimleri
icerisinde bir¢ok teknolojik iiriin ve hizmetlerle yasadigi deneyimlerin miize ortamina da tagindigini
gormek miimkiindiir. Bu deneyimin kullanilan etkilesimli 6gelerle nasil bir iliski olusturdugu ise
etkilesim tasarimin islevselligini ortaya ¢ikarmaktadir. “Kullanici birebir iiriin ile kars1 karsiya kaldigi
zaman dogru form islevsellik tarafindan dikte edilen olmayabilir. Bunun yerine, islevselligi kullanicilarin
psikolojisi ve davranislart yonetebilir veya yonlendirebilir” (Garrett, 2010, s. 8). Sanatgilarin
teknolojistlerle is birligi yaptig1 ya da teknolojiyi tek baslarina bilmiyorlarsa sanat eserlerinin teknik
bolimiini gelistirmek i¢in bazi1 uzmanliklar aldiklart durumlarda s6z konusu olmaktadir. Harris’in (2013,
S. 14)’de belirttigi gibi bilgisayarlarin ve teknolojinin giinlik hayati ele gegirmesinden ve
entegrasyonundan bu yana, sanat¢ilar sanat eserlerinde ¢esitli medyalari denemislerdir.

Etkilesimli sanat, izleyicilerin katilimini saglamak ve dogrudan iletisim kurmak i¢in teknolojiyi
kullanmaktadir. Yaratma siireci artik yalnizca sanat¢inin i¢ yaraticiliginin bir ifadesi olarak degil, ayn1
zamanda sanat¢1 ve gozlemci arasindaki is birliginin bir sonucu olarak da anlasilmaktadir. Bilgisayar
bilesenleri, duyarli cihazlar1 kontrol edebilecekleri hiz ve esneklik nedeniyle etkilesimli sanat
sistemlerinin yapiminda siklikla kullanilmaktadir. Bilgisayar teknolojisi temelde genel bir aractir ve ayni
zamanda ne tiir bir etkilesim gerekli olursa olsun kolayca uyarlanabilmektedir. Giiniimiizde ¢amasir
makinesinden arabaya ve sanat sistemine kadar hemen hemen tiim etkilesimli sistemler bilgisayarlar
tarafindan kontrol edilmekte ve yazilimlarla gerceklestirilmektedir. Bilgisayarin, karmasik ve
muhtemelen degisen kurallara gore etkilesimleri ele alan bir kontrol cihazi olarak kullanilmasi, katilimci
sanat1 degisime ugratmistir. Sanatcilar bilgisayar1 kullanarak ve yapitin davranisini tanimlayan kurallarla
programlayarak, baska tiirlii kurgulamasi imkansiz ve ilk basta diisiinmesi ¢ok zor olan 6nemli dinamik
etkilesimli sanat sistemleri kurabilirler (Edmonds, 2011, s. 8).

Cok duyulu etkilesimli miize deneyimlerine érnek olarak Ingiltere’nin York sehrinin Viking gecmisiyle
ilgili bir turun varligin1 zenginlestirmek i¢in ¢ok sensorlii uyaricilarin kullanildig: “Jorvik Viking Center”
da goriilmektedir. Bir miize ve ziyaret¢i merkezi olan bu alanda ziyaretgilerin tarihi Viking Cagi
nesnelere dokunmalarina, Viking diyetinin tuzsuz ve kurutulmus morinalarinin tatlarina karsilik gelen
nesnelerin aromasini koklamalarina, Viking sehrinin hayvanlarini, sakinlerini gérme ve Viking sagalarini
(destan) dinlemelerini saglayan etkilesimli bir sergidir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Jorvig Viking Miizesi. https://www.dayoutwiththekids.co.uk/.

Duyularin aktif oldugu, birden ¢ok duyunun uyariciya maruz kaldig: bir sergi olusturularak, ziyaretcide
daha kalic1 bir etki birakmak amaglanmistir. Bunun bir aciklamasi da insanin giindelik yasantisinda
farkinda olmadan maruz kaldigi gorsellere ¢ogu zaman tepkisiz ve ilgisiz bakiglarinda yatmaktadir.
Goriilenlerin ¢ogu hatirlanmamaktadir. Ama gérmek tek basina ger¢eklesmez hem tat hem duyma hem
gorme bir arada olursa farkindalik ve ilgi o an1 daha derin ve anlamli hale getirerek kalici yapmaktadir.

Etkilesimli sergilere bir diger 6rnek, Tiirkiye’de 2018 yilinda Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesinde
acilan Koku ve Sehir sergisidir. Anadolu topraklarinda yasamis medeniyetlerin tarihsel kokularinin
deneyimlendigi etkilesimli bir sergi olarak izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir. Giintimiizde bilinen
kokulardan, gegmis donemlere ait buhur amber gibi kokulara, kanalizasyon gibi sehir kokularina kadar
50’ye yakin koku bu sergide kesfedilebilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Erimtan Miizesi, Koku Sergisi.

Etkilesimli 6gelerin kullanimi sadece eserler iizerinde sinirli kalmamaktadir. Ziyaretgilerin ilgisini
cekmek ve sergi hakkindaki bilgilerini artirmak i¢in tasarlanmis etkilesimli etkinlikleri de
icerebilmektedir. 2017 yi1linda Worcester Sanat Miizesi’nde agilan Shih Chieh Huang’in bir sergisi olan
Reusable Universes (Tekrar Kullanilabilir Evrenler) isimli sergisinde de bu yaklasim goriilebilmektedir
(Gorsel 5).
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Gorsel 5. Reusable Universes. Shih Chieh, 2017.

Sergi ile ilgili olarak, serginin hemen disinda bulunan Sanat Sepeti bdliimiinde sanat¢t Shih Chieh
Huang'in sergisini olusturmak i¢in kullandig1 materyallerin kesfedilmesi saglanmistir. Boylelikle Sanat
Sepeti’nde sergiyi gezmeden Once sergiye ait ogelere dokunabilme, hissedebilme dolayisiyla serginin
ana temasini anlayabilme olanagi sunulmaktadir (Gorsel 6)

10

Worcester Sanat Miizesi direktorii Kaczowka Tim yas gruplarimi eglendirecek ve ilgisini ¢ekecek,
“Yeniden Kullanilabilir Evrenleri” anlamalar1 i¢in ziyaretcilere ilham verecek ve nesnelerin sanat
yapmak i¢in kullanilabilecek cesitli yollar1 hakkinda yaraticiliklarini tesvik edecek etkinlikler tasarladik
diye belirtmistir (Kaczowka vd., 2017, s. 21). Etkilesimli sergilerde izleyici ile eser arasinda bir degisim
biciminin gerceklestigine ve bu degisimin izleyicinin dikkatinin c¢ekilmesine yol agtigim1 gdérmek
miimkiindiir. Etkilesimli sergiler izleyicilerini igerigi agiga cikaran bir dizi etkilesime sokar ve aktif
olarak eserle kendi anlatilarim1 veya iliskilerini olusturmaya yonlendirir. Birgok sanatginin interaktif
sanatta oyunun dogasi ile ilgilendigi goriilmektedir. (Castello ve Edmonds 2007, s. 21) oyunun dogasinin
en iyi sekilde sanat taksonomisinde anlasilabilecegini ve uygulanabilecegini savunarak bunu “zevk
cercevesi” olarak nitelendirmislerdir. Sanatin konusu oyun ve zevktir, eserler seyirciyi eglenceli
davranislarla mesgul etmektedir.
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Etkilesimli oyunlar ve bulmacalarla ¢agristirilan bir “oyun” olsa da dgrenen unsur, yalnizca ¢ocuklar
tarafindan begenilmemistir. Oyun ve oyuncak tasariminda oldugu gibi, sergi tasarimcisinin da
etkilesimin amaci hakkinda net olmasi gerekmektedir. Oyuncular nasil ‘kazanir’ ya da etkilesimli
oldugunda, mesaji nasil alirlar? En iyi oyunlar sadece kisa bir agiklama ile ¢ok hizli bir sekilde
anlagilabilmektedir. Bu nedenle talimatlar minimumda tutulmali, etkilesim ogesinin kullanimi ve
sifirlanmasi kolay olmalidir. Eserde kullanilan etkilesimli unsurlar hizli bir sekilde iletisim kurmazsa,
ziyaret¢i vazgegecek ve serginin baska bir boliimiine gegecektir (Locker, 2011, s. 9). Interaktif sergiler,
sergiye katilimin daha siiriikleyici bir deneyime doniistiigii, oyunun dogasinda oldugu gibi ziyaretgilerin
bir gérevi basardiklarini hissettikleri anlar yaratmaktadir.

4. SONUC ve ONERILER

Teknolojiler ziyaret¢ilerin dikkatini ¢cekmek ve katilimlarini tesvik etmek i¢in degerli bir kaynak olarak
kabul edilmektedir.Sergileme kurumlarini yoneten uzmanlar ilgili kurumlari ¢agdas zamanin getirilerine
ayak uydurarak ¢agin teknoloji ve yenilik¢i sergileme bigimlerini kullanmaya yoneltmelidir. Sanatcilar
yapmis olduklar1 sanat eserleri yoluyla bir mesaj vermek istemekte ve eserlerini bir ifade bigimi olarak
kullanmaktadirlar. Teknoloji ve yazilimi1 benimseyen veya yenilik¢i dedigimiz sergileme bigimlerinden
faydalanan sanatgilar da geleneksel sanatcilardan farkli degildir ve mesajlarin1 yeni teknolojiler
araciligiyla ifade etmek i¢in bu teknolojileri firsat olarak gérmektedirler.

Sergileme tasariminda goriilen Onemli degisimlerden bir tanesi miizelerin koleksiyon saklama
barindirma, koruma misyonundan ziyaretci odakli misyona dogru ydnelmesidir. Izleyiciler igin
etkilesimli, dijital ve odiillendirici 6grenme deneyimleri sunma misyonuna gectigi gorilmektedir.
Geleneksel miize ortamlarinda, ziyaretciler sergi boyunca gezer, isaretler ve bilgi grafiklerini okur ve
tarihi eserlere hayran kalirlar. Yeni dijital deneyimlere erisimi olan miizeler, sergileri kesfetmenin ve
deneyimlemenin ¢esitli yollarina sahiptir.

Sonu¢ olarak geleneksel sergileme anlayisinin teknoloji ve toplum beklentilerinin degismesiyle bir
donisiime ugradigi goriilmektedir. Dontisiim izleyici ve deneyime yonelik yasanmaktadir. Bilgi
teknolojileri daha uygun fiyatli hale geldik¢e, miizelerde yeni teknolojilerin entegrasyonu i¢in ¢alismalar
yapmakta, sergileme yontem ve tasarimlarinda degisikliklere devam etmektedir. Bu gelismeler ve daha
fazlas1 sergileme tasariminda yer alan biitiin elemanlar i¢in gliniimiiz miizelerine hem firsatlar hem de
zorluklar sunmaktadir.

5. KAYNAKCA

Acar, A. (2017). Miize ve Sergilemelerde Etkilesimli Tasarim Coziimleriyle Bilgiyi Gorsellestirmek.
Hacettepe Sanat Yazilari, 36, s. 139-155.

Ahmed, S. U. (2018). Interaction and Interactivity: In the Context of Digital Interactive Art Installation.
Masaaki Kurosu (Ed.). Human-Computer Interaction. Interaction in Context, s. 241-257. Las Vegas,
Springer International Publishing.

Alloway, L. (1996). The great curatorial dim out. Greenberg, R., Ferguson, B.W., Nairne, S. (Ed.). In
Thinking about exhibitions, s. 221-230. London, Routledge Press.

Clintberg, M. (2014). Where publics may touch: Stimulating Sensory Access at the National Gallery of
Canada. The Senses and Society, 9(3), 310-322. https://doi.org/10.2752/174589314x14023847039755

Cooper, A., Reimann, R., Cronin, D. (2007). About Face 3: The Essentials of Interaction Design.
Indianapolis: Wiley Publishing.

Arastirma Makalesi socratesjournal.org Doi: 10.5281/zen0do.10118254

11




Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2023, Year 9, Volume 35

Edmonds, E. (2011). Interacting: Art, Research and the Creative Practitioner. Linda Candy, Ernest
Edmonds (Ed.). Interactive Art, s. 18-32. Oxfordshire, Libri Publishing.

Foster, H. (2006). The Bauhaus Idea in America. Achim Borchardt-Hume (Ed.). Albers and Moholy-
Nagy: From the Bauhaus to the New World Connecticut: Yale University Press.

Garrett, James Jesse. (2010). The Elements of User Experience: User-Centered Design for the Web and
Beyond. California, New Riders Press.

Grunenberg, C. (2017). Modern Sanat Miizesi. Ali Altun (Ed.). Tarih Sahneleri Sanat miizeleri 2 Miize
ve elestirel diisiince, s. 22-22. Istanbul, iletisim Yaymnlar1.

Harris, Shane. (2013). The Cowboy of the NSA. Foreign Policy Magazine. Erisim: 20.04.2018.
http://foreignpolicy.com/2013/09/09/the-cowboy-of-the-nsa/.

Hegenbart, S. (2016). The Participatory Art Museum: Approached from a philosophical perspective.
Royal Institute of Philosophy Supplement, 79, 319-339. https://doi.org/10.1017/s1358246116000400

Howes, D. (2014). Introduction to sensory museology. The Senses and Society, 9(3), 259-267.
https://doi.org/10.2752/174589314x14023847039917

Huyssen, A. (2017). Bellek Yitiminden Kagis: Kitle iletisim Arac1 Olarak Miize. Ali Altun (Ed.). Tarih
Sahneleri Sanat miizeleri 2 Miize ve elestirel Diisiince, s. 22-22. Istanbul, Iletisim Yayinlari.

Kaganskiy, J. (2015). A new unity: celebrating the potential of artist-led innovation. Digital Revolution,
S. 46-59. London, Barbican Press.

Kaczowka, A., Higuera, J. C., Howard, M., Borsari, N. G. (2017). Interactive Activities for the Worcester
Art Museum. Erisim: 24.04.2019. https://digitalcommons.wpi.edu/igp-all/1556.

Locker, P. (2011). Basics Interior Design 02 Exhibition Design. Lausanne, Ava Publishing Sa.

12

Papagiannis, H. (2017). Augmented Human. California, O’Reilly Media Press.
Tate (2023) Digital Art. Erisim: 10.09.2023. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/digital-art

Vermeeren, A., Shih, H. C., Laan, R. (2018). Designing Trajectories of Experiences: In Museums,
Around Museums, or Including Museums. Arnold Vermeeren, Lica Calvi, Amalia Sabiescu (Ed.).
Museum Experince Design Crowds, Ecosystems and novel Technologies, s. 301-324. Cham, Springer
International Publishing.

Gorsel 1. Oldenburg Sokak Sergisi, 1961. cdn.nybooks.com. (Erisim Tarihi: 06.05.2020)

Gorsel 2. Expose: My Favourite Landscape Sergisi Katilimc1 Cocuklar Tarafindan Belirlenen Eserler.
editiel.kmmexpose.nl 74 (Erisim Tarihi: 11.09.2020)

Gorsel 3. Jorvig Viking Miizesi. https://www.dayoutwiththekids.co.uk/.(Erisim Tarihi: 12.09.2020)

Gorsel 4. Erimtan Miizesi, Koku Sergisi. www.erimtanmuseum.org

Gorsel 5. Reusable Universes. Shih Chieh, 2017. www.worcesterart.org. (Erisim Tarihi: 10.05.2020)
Gorsel 6. Reusable Universes. Shih Chieh, 2017. www.worcesterart.org. (Erisim Tarihi: 10.05.2020)
Gorsel 7. Chris Milk, Mabede Thanet, 2012. andrewcarr102.wordpress.com (Erisim Tarihi: 06.03.2020)

Arastirma Makalesi socratesjournal.org Doi: 10.5281/zen0do.10118254



http://foreignpolicy.com/2013/09/09/the-cowboy-of-the-nsa/
https://digitalcommons.wpi.edu/iqp-all/1556
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/digital-art
http://www.erimtanmuseum.org/
http://www.worcesterart.org/
http://www.worcesterart.org/

