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Ozet

Sanatin dogusuna dair ¢esitli yaklasimlar var olsa da en ¢ok din ile iligkisinin onu sekillendirdigini sdyleyebiliriz. Elbette
ki, toplumlarin farkliliklarindan dogan dinamikler ve diger toplumsal kurumlar da sanati sekillendirir ancak 6zelde ve
genelde hayata yon vermesi bakimmdan dinin daha ¢ok belirleyici bir gii¢ oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.
Ronesans’a kadar din (Hristiyanlik’ta) otorite araci olarak sanatla kendini somutlagtirir. Aydinlanma ve sonrasinda
modernizmle devam eden siiregte toplumlar tizerindeki etkisi azalmaya baslar. Cilinkii bu siiregte yaganan hiimanizm,
akileilik, sekiilerizm gibi diisiincelerin yani sira kesifler, kentlesme, endiistrilesme gibi yenilikler toplumu kokli degigime
ugratacak tiirdendir. Bu degisimler sonucu sanatgilarin gelenekseli reddedip modern adimlar atma cabasiyla sanatin
anlami geniglemis ve doniisiime ugramistir. Postmodernizm denilen 1960 sonrasi donem ise kendinden 6nce var olan
dénemlere benzemez. Bu doénemin farkliligi ¢alkantili bir sekilde ik, kimlik, cinsiyet, politika, inang vb. konular
tizerinden yeni sOylemler gelistirmesidir. Bireysellesmenin 6n planda oldugu bu dénem kiiresellesmeyi de beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla yeni anlamlarin tretildigi bir siire¢ olarak, sanatta da karsiligin1 bulup yeni yaklasimlara yol
acmistir. Sonug olarak cagdas sanatin sdylemleri ve pratikleri de kendinden 6nceki sanat anlayisindan oldukga farklidir.
Bu siirecin anlatilar1 artik minor anlatilardir; 6znel sdylemler sanati sekillendirmektedir. Sanat¢ilarim degindikleri en
onemli konulardan biri olan din, ¢agdas sanatin sorgulama pratiklerinden yararlanilarak yicelik veya yerme gibi
kavramlarla sanatta yeniden bir konu olarak yerini almistir.

Anabhtar kelimeler: Din, Gii¢/Otorite, Cagdas Sanat, Yiice, Yergi

Abstract

Although there are various approaches to the birth of art, we can say that it is mostly shaped by its relationship with
religion. Of course, the dynamics arising from the differences of societies and other social institutions also shape art, but
it would be appropriate to say that religion is more of a determining power in terms of directing life in particular and in
general. Until the Renaissance, religion (in Christianity) embodies itself with art as a means of authority, and its influence
on societies begins to decrease in the process that continues with the Enlightenment and later with modernism. Because,
in addition to ideas such as humanism, rationality, and secularism experienced in this process, innovations such as
discoveries, urbanization and industrialization are of a kind that will radically change the society. As a result of these
changes, the meaning of art has changed with the efforts of artists to reject the traditional and take modern steps. The
period after 1960, called postmodernism, is not like the eras that existed before it, because race, identity, gender, politics,
belief, etc., in a turbulent way. New discourses have developed over the subjects. This period, in which individualization
is at the forefront, brings globalization with it. Therefore, as a process in which new meanings are produced, it also found
its counterpart in art and led to new approaches. Therefore, the discourses and practices of contemporary art are quite
different from the understanding of art before it. The narratives of this process are now minor narratives; The subjective
discourses of the artists shape the art. Religion, which is one of the most important subjects they mentioned, has taken its
place as a subject in art with concepts such as sublimity or vilification by making use of the questioning practices of
contemporary art.
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1.Giris

Gobekli Tepe’deki gibi her yeni kesfedilen arkeolojik kazilardan elde edilen bulgularla dinler
tarthinin yeniden yazilabilecegini sdylemek yanlis olmaz. Arkeologlarin ibadet alani oldugunu
diisiindiigii yapilarin ihtisamina bakilirsa insanin inanglar1 dogrultusunda gostermedigi caba yoktur.
Gegmisin derinliklerine giden yolda karsilastigimiz tapinaklar, sunaklar, heykeller, idoller,
kabartmalar, resimler veya nesneler insanin manevi ihtiyaglari olan bir varlik oldugunu gosterir ki;
bu da tarihlenecek en eski din yapisi ile sanat arasindaki iliskiyi merak ettirir.

Din, insanin varolusunu, korkularini, cevaplayamadigi belirsizlikleri anlamlandirdigi, yasantisina
belli bir diizen ve birtakim smirliliklar getirdigi, dogaiistli varliklara ya da tanriya tapmak iizerine
kurdugu inang¢ sistemidir. Ayni1 zamanda din, “insan iliskilerini, insan tutum ve davranislarini,
toplumsal hayati belirleyen temel yapilardan biridir” (Subasi, 2019:115). Sanat ise, duygularin, hayal
giicliniin ve yaraticiligin estetik bir formda bulugmasidir. Ancak Platon’un sanatin taklit oldugu
diisiincesinden, Nietzsche’ nin sanatin bir yalan tiirli olduguna ve Adorno’nun sanatin topluma rehber
olma ozelligine kadar sanatin tanimlar1 ¢esitlenir. Dolayisiyla sanat, 6znel bir faaliyet oldugu gibi
toplumsal 6ge olarak da diisiiniilmelidir. Fakat “sanat toplumsalligini i¢inde bulundugu toplumu
yansitarak degil, onun i¢inde 6zerkligini koruyarak ve onu sorgulama potansiyelini canli tutarak
kazanir” (Dellaloglu, 2003:52). Sanatin sorgulama islevinden yola ¢ikarsak, toplumsal kurumlar (aile,
egitim, hukuk, siyaset, ekonomi) lizerinde 6nemli bir giice sahip olan dini de sorgulamasi kaginilmaz
bir durum olusturur.

Weber 1922 de yayinladigi 'The Sociology of Religion" adli ¢alismasinda dinin sanatsal ifadenin
motor giicli oldugunu; yani dinin sanatsal aktiviteleri harekete gecirdigini ileri siirer. Boylelikle
sanat, dinin enstrimantal bir alt kurumu goriniimiindedir. Ancak, entelektiiel gelismenin
sonucunda bu nedensel bag kirilir; sanat otonomlagir ve kendini insa eden degerler dizisini elde
etmeye baglar, Artik bunlar dinden elde edilebileceklerden oldukga farklidir (Ulusoy, 1993).

Din konusuna geri donecek olursak; ilkel toplumlarda korkulan bir seyden korunma veya onu savma,
merak, glic gosterisi, av bereketi veya kutlama vs. amagli olan dans figiirlerinin yapildig: ritiiellerle
kendini gdsteren ruhani boyut daha sonra yerini antik dénemin ¢ok tanrili dinlerine ve ondan sonra
da tek tanrili dinlere birakacaktir. Semavi dinler olarak da adlandirilan tek tanrili dinlerin en yaygin
olanlar1 Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’tir. Bu dinlerin ortak 6zelligi tanr1 huzurunda hesap
verecekleri bir ahiret inancinin olmasidir. Hesap verme diyalogunun iyi-kotii davranis/ahlak
Uzerinden olacagi, bu dinlere ait kutsal kitaplardaki ayetlerde belirtilir. Bu ayetlerde gecen kisiler,
olaylar ve simgelerin tasviri -s6zel veya gorsel olarak- belli kurallar ¢ergevesinde belirlenmistir.
Ornegin, Islamiyet’te kesin bir ifade olmamakla birlikte gorsel tasvirler yasak olarak yorumlanmugtir.
Yahudilikte 6nemli birka¢ sinagog disinda bu tasvirler goriilmezken Hristiyanlik ’ta dini yayma
diisiincesi ile kilise duvarlarmna freskler yaptirilmistir. Ozellikle incil’de anlatilan isa peygamberin
acili hayatin1 konu alan tasvirler gosterilmistir. Daha sonralar1 paneller, tuvaller ve heykellerle bu
anlatimlar pekistirilmistir.

Din ve sanat iliskisinin ylizyillar boyunca devam ettigini gormekteyiz ancak devletlerin otoritesinin
belirmesiyle ve dini yapilarin giiciiniin toplum {izerinde etkisinin azalmaya baslamasiyla bu durum
degismeye baslamistir. Neredeyse Orta Cag bitimine kadar resim ve heykellerde din dis1 tasvirler
goriilmezken Ronesans’la birlikte degisen algilar (antikite, hiimanizm, rasyonalizm, vs.) sebebiyle
artik yeni konular belirmeye baslamistir; 6nemli kisilerin portresi, savas, mitolojik hikayeler
bunlardan bazilaridir. Modernizmde ise dinsel icerikli resim veya heykel yok denecek kadar az
yapildigini sdyleyebiliriz. Ancak postmodernizm baglangici olarak kabul edilen 1960 sonrasindan
gunimiize -sanat diinyasinda- din konulu yapitlar ile yeniden karsilasmaktay1z.
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Bir geriye doniisten s6z edilebilir mi?

Bu ¢alismada da ¢agdas sanat igerisinde degerlendirilecek olan sey; bat1 Hristiyan sanat1 ve sanat
iliskili yapitlarin neden hala varligini stirdiirdiigtidiir. Din ve sanat ikilisinin vazge¢ilmez beraberligi
iizerinde durulurken birbirleri arasindaki bagin sadece tinsel boyutu degil ayn1 zamanda toplumsal
yonii de vurgulanacaktir. Clinkii manevi diinyanin anlamlandirilmasi ve dini 6gretilerin tasvirinden
baska sanatta bir konu olarak dinin islenmesi; onu yiiceltmenin yaninda elestirel bakisi da dogurur.
Boylelikle dinamik-doniisen-yenilenen toplumlarda sanat yoluyla dinin anlami giiglenebilir,
yerilebilir hatta yeni anlamlar kazanabilme potansiyeli tasiyabilir.

2-Din-Gug¢/Otorite-Sanat

Din, sosyallestirici yonii ile toplumsal bir biitiinliikk saglar; ortak hareket etmeye yonlendiren,
varolusunu anlamlandiran, ait olma gereksinimini doyuran ve giiven hissini yasatan yaniyla bir kurum
olarak insanlarin yasamina birtakim kurallar ve degerlerle yasamasi icin belli Olgiitler getirir.
Genellikle dinler, toplum iizerinde belirgin bir gii¢ elde ettigi i¢in diger kurumlar1 da etkilemistir ve
boylelikle bir otorite araci olarak yonetim bi¢imlerine de donlismiislerdir. Otorite, mesru bir giigtiir;
bu giicii kullanma yetkisi modernizm 6ncesinde dini yapilardayken ve devlet o kurumlara tabiiyken
sonrasinda ise devletlerin kontrolii altina girmeye baslamis ve dini kurumlar devlete tabii olmustur.
Bu durumu hazirlayan bazi yeni diisiince bigimleri nedeniyle degismeler yasanmigtir. Ronesans’tan
sonra ampirizm, pozitivizm ve rasyonalizm; aydinlanmadan sonra sekiilerlesme ve laiklik gibi
kavramlar yeni yonetim big¢imlerini dogurmus; din ve devlet birbirlerinden ayrilmaya baglamistir.
Modern devlet anlayiginda dinin otorite sahibi olmasina izin verilmez ¢linkii Weber’in de soyledigi
gibi “devletin en 6nemli veya yegane 6zelligi, glic kullanimin1 otorite ile biitiinlestirmis olmasidir”
(Cevizci, 2018:139). En nihayetinde dini kurumlarin toplum tizerindeki etkisi daha az belirgin hale
gelmesi kacinilmaz olmustur. Ancak ne dini otoriteler ne de devlet otoriteleri kendi devamliliklar
acisindan bu giigten vazgeger. Yasanan mesruiyet miicadelesi toplum Uzerinde ahlaki-hukuki ve
politik yaptirimlari icin esastir ve “otorite sahibi olmanin bir hedefi vardir: iktidar1, gii¢ imgelerine
dontistiirmek™ (Sennett, 2005:176). Bu gii¢ imgelerini kullanarak, din manevi otoriteye, devlet ise
siyasi-idari otoriteye ulasir. Her ikisi de kendi otoritesi igin yiizyillardir gerek daha anlagilir olmak,
gerek ideolojiyi yaymak, gerekse toplumu bir arada tutmak igin kendilerine ait imgeleri sanat yoluyla
topluma ulastirirlar dolayisiyla giic, sanati aragsallastirmis olur.

Kisaca; ilk zamanlar sanatin mistik yoniiyle biitiinlesen din, daha sonra belirgin bir gii¢ elde etmesiyle
sanat1 manevi diinyanin bir otorite arac1 haline getirmistir; 6zellikle “ortagag sanat eserleri, genellikle
sanatcilar1 gorevlendiren kilisenin veya laik giiclerin ideolojik ¢ikarlarini desteklemistir” (Clark,
2004:14). Benzer olarak modern devletlerin ortaya ¢ikmasiyla da gili¢ el degistirmis ve sanat,
propaganda araci olarak kullanilmaya devam etmistir. Kimi zaman dinin, dini yonetim bicimlerinin
kimi zaman devlet ideolojisinin otoritesini mesrulastirdigi bir uzanti olarak sanat, giiniimiize
yaklastikgca postmodern anlayisi benimsemis sanatgilar tarafindan bir sorgulama pratigine
dontismiistir.

2- Din- Toplum- Sanat

Caglar boyunca insanin yasaminda en etkili yapilardan biri olan din, sanati ‘dogurmus’,
sekillendirmis, aragsallastirmis hatta sanatin anlaminin evrilmesiyle ona karst bir durus da
sergilemistir. Bu degisim, “insan zihninin gergekligi algilama ediminde dogal ve dogaiistii varlik
diizenlerini ayirt etmeye basladig1 andan itibaren gézlenmektedir” (Read, 2018:70).

Manevi yasamlari anlamlandirdig1 gibi maddi hayati da anlamli kilan din, sanatin ¢esitli dallarini
kullanarak insanlarin inanc¢larini, duygularini ifade etmelerine ve degerlerin paylasilmasina olanak
saglar. Ornegin, “Hristiyanlik; estetik kaynaklar, binalar, tablolar ve ayinlerin yardimiyla diinyevi
degerlere kars1 bir kalkan olusturdu ve kendi spiritiiel yaklasimini akillara ve gézlerimizin oniine
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tasidi” (Botton ,2008:296). inang merkezleri olarak dini yapilarin tasarimiyla mimariyi; dini
sembollerin fiziki gercekligi adima heykel sanatini; kilise duvarlarindaki freskler, panolar ve
tuvallerde Incil hikayelerinin ve dini gretilerin betimlenmesiyle resim sanatini; dinsel torenlerde
ilahi kavramlarin okundugu miizigi, dini anlatilardan esinle edebiyati, hatta belli kiyafetler ve
boyanmalarla tiyatro sanatin1 kullanarak hem toplumlar1 bir araya getirmis; insanlari bir arada tutmus,
hem de sanatin gelismesine katkida bulunmustur. Ancak dinsel ¢ercevede sekillenen estetik bigcimler
donemine gore farklilik gostermektedir. Bu farklilik degisen toplum yapisiyla yakindan iliskilidir ve
degismeyi anlayabilmek i¢in Oncelikle kirilma noktalarina deginmek gerekir. Bu kirilmanin en
onemlisi olan Ronesans’a kadar yapilmis olan sanat eserlerinde dinin bir gii¢ olarak ya da mistik bir
diisiince olarak yansimasini goriirken daha sonra sanat¢inin varligini eserlerde hissetmeye baslariz;
zanaatcl olarak hizmet etmek artik ismini bildigimiz biiylik sanat¢i konumuna yerini birakir.
Boylelikle sanatcilarin tercihleri dogrultusunda resim konular1 belirmeye baglar. Dini igerikli sanat
eserlerinin yaninda mitolojik hikayeler, savas sahneleri, tliccarlarin, 6nemli ailelerin veya sanat¢inin
kendi portreleri ya da giinliik yasamdan sahneler betimlenir. Ciinkii perspektifin bilimsel olarak
ortaya konulmasi, anatomi bilgisi ve dogay1 gézlem yeteneginin artmasi sanatcilarin bakis agilarini
degistirmistir. Reform hareketleri ile de laik diisiince ortaya ¢ikmuis; skolastik diisiincenin azalmasiyla
pozitif bilimlerin 6nem kazanmasi, hiimanizm felsefesinin yayginlagsmasi ve ticari iligkilerin
giiclenmesi (artik sanat eserlerinin siparis lizerine yapilmasi da) bundan sonra sanat¢inin s6z sahibi
olmaya baslamasinin sinyallerini vermistir. Ronesans ve reform hareketleri, ilerlemecilik,
evrenselcilik, iyimserlik ve akilcilik gibi felsefi alt yapilarla olusan Aydinlanma, Fransiz Ihtilali,
cografi ve bilimsel kesifler (buharli araclar, elektrik vs.) sanayi devrimi ve burjuvazinin dogmasi gibi
toplumu oldukca degisime ugratacak olaylarin yasanmasi, insan aklinin merkeze alindiginin ve
geleneksel anlayisin terkedildiginin gostergesi olmustur. Toplum artik aydinlanmaya hazirdir ¢linkii
kendi duyularini fark etmistir 6rnegin insanin en dnemli duyusu olan gérme ile akil arasindaki bagin
gergeklige ulagmada giivenilirligi  kesinlesmistir. Dolayisiyla Aydinlanmayla birlikte aklin
ozglirlesmesi gergeklesmis, dinin toplum ve sanat iizerindeki tekellesmesi kalkmaya baslamistir.
Butin bu toplumsal, kilttrel ve siyasal dinamiklerin sonucu olarak modernizm ise Cevizci’nin
Felsefe Sozliiginde “Bati’da 19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve Kilisenin teolojik
ogretisiyle toplum teorisini, kentlesme ve endiistrilesmenin, geleneksel otoritenin ¢okiisii ve
liberal/demokratik diislincelerin yiikselisinin ve nihayet modern bilimin etkisiyle diinya goriisiinde
vuku bulan degigsmelerin sonucu olan yeni toplumsal ve politik kosullara uyarlamay1 amaglayan tavrr,
hareket” olarak agiklanir (Cevizci, 2005:1184). Sanat alaninda da “resimde temsil tarzlarinda
(Picasso), romanda geleneksel anlati tekniklerinde (Woolf), miizikteki standart tonal sistemde
(Schoenberg), dansta klasik bale hareketlerinde (Duncan) ve geleneksel mimari bicimlerde (Le
Corbusier) derin bir Uslupsal dagilmanin yasandigi 1830-1930 dénemiyle tanimlanir” (Shiner,
2010:329). 20. ylizyilin ilk yarisini, 1. ve II. Diinya Savasi ile Bilyiik Bunalim sekillendirmistir; ulus-
devletlerin sinir miicadelesi, milliyetcilik, somiirgecilik, kapitalist sistemin ekonomi-politik rol,
yukselen simiflar, sosyalizm, komiinizm gibi diisiince yapilar1 kiiresel anlamda iilkeleri yeniden
yapilandirarak biiyiik degisime ugratmistir. Ulus-devletler laisizm ile dini, siyasetin disinda birakarak
hem gii¢ catismasinin 6niine gegcmis hem de dinin sekiilerlesip 6zel hayata ¢ekilmesini saglamistir.
Donemin karakterine 6zgii olarak devrimci sanat hareketleri de sanatin 6zgiirlesmesi adina, modern
sanatin ‘piir sanat’ arayisin1 yadsiyarak sanata yeni anlam ve bi¢im arayisina girmistir. 1960 sonrasi
sanat olusumlarina bakacak olursak sanatgilarin ele aldig1 konularin neden daha ¢ok politik oldugunu
anlariz. Sivil haklar, cinsel 6zgiirliik, feminizm, ifade 6zgiirliigli, cevre hareketleri, savas ve silah
karsithigr gibi toplumsal olaylarin biiylik 6lgekli protestolarinin yasandigi bir siireci gz Oniinde
bulundurmak gerekir. Bu siireci hizlandiran sey ise kitle iletisim araglari, bilim-teknolojik olarak
ilerleme ve egitimin yayginlasmasi olarak siralayabiliriz. Bunun sonucunda bilgi toplumu dogmustur
ve bilgiye ulasma daha kolay hale geldigi i¢in toplumlar arasi iletisimin giicii artmistir. Hizli
paylasilan diisiince bigimleri etkili bir sdyleme doniisiir ve diinya ¢apinda birlik olusturabilecek etkiye
sahip olabilir. Kiiresellesme olarak tanimlanan bu durumda, kiltir etkilesimi kaginilmaz oldugu gibi
sanat pratiklerine de yeni bicimler ve anlamlar ylklenmesi de kaginilmazdir. Ulus devletlerin
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sinirlarinin seffaflasmasi, ekonomik olarak yeni boyutlar kazandirmasi, gelenekselin doniisiimii gibi
toplumsal sonuglar1 da barindirir. Ayrica toplumlarin aidiyet, hak ve 6zgiirliikkler baglaminda yeni
arayislarin1 ve sorgulamalarini da beraberinde getirmistir. Bu nedenle ideolojiler eskisi kadar gicli
etkiye sahip degildir; onun yerine bireysel-minér sdylemler 6ne ¢ikmistir. Postmodernizmin temelini
olusturan yeni bireycilik ile kendinden 6nceki her seyi elestiren, kuskucu bir tutumla evrenselden
ziyade 6znel olana sahip ¢ikan bir diisiince yapisi olusmustur. Diinyay1 anlamdiramama, i¢sel bosluk,
degersizlik gibi sebepler insanlar1 arayisa siiriiklemis dolayisiyla bireyin kendi i¢ diinyasinin
sorgulamalar1 dinin yerini doldurabilecek yeni egilimleri de beraberinde getirmistir ama geleneksel
semavi dinlerin varlig1 da bir yandan giiclinii devam ettirmistir. Toplumun biitiin kurumlarini degisme
egilimine sokan, kiiltiirel bir siireci tarif eden postmodernizm elbette sanatin ne olduguna dair
sorgulamalar1 da beraberinde getirmistir. 1960 sonrasindan giiniimiize kadar ki ¢agdas sanat olarak
adlandirilan siirecte 1rk, kimlik, cinsiyet, politika, inang gibi konular islenmistir. Ozellikle din konusu
icin sOylenecek sey ise; cagdas sanatta genellikle dini konulardan uzaklagilmis ¢iinkii din i¢in yeni
bir sdylem, bir manifesto sunulamamis olmasidir. Ancak bazi sanatcilar dinden uzak dururken
bazilar1 da ondan ilham aldig1 i¢in din igerikli sanat yapitlarinin varligini gérebilmekteyiz. Bu tiirden
yaklagimlarla ele alindiginda ¢agdas sanatta neden hala din konusunun islendigi daha iyi
anlagilacaktir.

2.1. Cagdas Sanatta Din: Yiice Kavram

TDK’de “yiiksek, biiyiik, ulu, ulvi” olarak aciklanan yiice kavrami, yon olarak yukariy1 ¢agristirdigi
gibi teolojik olarak kavrayamayacagimiz bir giicli tanimlarken de kullanilir. Burke’ye gore yiice,
ger¢i bir hoslanmadir, ama, bu hoslanma korku ve dehset duygusuyla karisiktir. Bu hoslanma
duygusuyla insan, kendini dogaya ve dogal giiglere karsi, toplumsal gii¢lere kars1 korur (...) Kant’a
gore ise bizi asan biiyiikliiklere ve sinirsizliklara sahip obje’lere ancak ‘yiice’ diyebiliriz (Tunali,
1998:226-228). Oregin Gotik doénem mimarisindeki devasa kiliselerin gdge dogru yiikselen ve
yiikselirken incelen yapilar1 karsisinda kendini aciz hisseden insan; biiylikliikk ve yiikseklik gibi
etkenlerle sonsuzluk hissine kapilir ve 6te diinya ile kuracagi bag daha da giiclenir. Ciinkii yiice ile
karsilagma, korkunun yaninda giiven duygusunu da beraberinde yasatir. Hristiyan sanatina isaret eden
Tolstoy da din ve sanat iligkisinin 6nemini anlatirken yiice kavramina deginir ve sdyle der:

Din, eger, hayatin anlamini tek tanriya tapmakta ve onun istencine boyun egmekte buluyorsa, bu
tanrtya ve onun yasalarina duyulan sevgiden kaynaklanan duygu iyi bir duygudur; bu duygularin
aktarilldig1 peygamber ayetleri, kutsal kitaplar ve varolus sdylenceleri gibi sanatlar ise ylice
sanatlardir. Ote yandan, bu Tanrmin yasalarina uymayan obiir (yabanci) tanrilara ve yabanci
duygulara tapinma duygularini yansitan her sey ise kotii sanat sayilacaktir (Efil, 2020).

Cagdas sanatta ise son zamanlarda baz1 sanatg¢ilarin konu olarak dine yonelmek istemeleri, dinin
egemen oldugu zamanlarin ihtisamli sanat yapitlarindaki gibi manevi ve estetik bir form yakalama
cabasi olabilir. izleyicide ayni etkiyi yasatmak, belki de ayni hislerin sanat yoluyla deneyimlenmesini
saglayabilir. Cagdas sanatin ¢esitli pratiklerinden video sanatin1 kullanan Bill Viola, insanligin
evrensel dogasmin gergekliklerini konu edinir. Ozellikle dogum-yasam-06liim streci (izerinde duran
sanatcl, etkilendigi Hristiyanlik motiflerinden hareketle yapitlarini yiice kavramiyla iligkilendirir.
Viola, videolarinin ¢ogunda suyu merkeze alir. Gorsel 1°de yer alan “Yiikselis’ isimli videosunda
suyun icinde erkek bir figlir goriilmektedir. Videonun basinda suya diisen, sonra suyun kaldirma
kuvvetiyle yiikselen ardindan da derine batip kaybolan bir beden izlenmektedir. Erkek figiirii Isa
imgesiyle eslesir; su ise vaftiz, hayat, arinma, 6liim gibi kavramlar1 c¢agristirir. Yukaridan suya
stiziilen 151k ise ilahi bir giice isaret eder gibidir. Sahnelerin agir cekimde gosterimi, ayrintilarla daha
derin bir bag kurmamiz ve yeniden yasam dongiisiinii diistinmemiz i¢indir. Burada Viola, askin olan
ylice duygularimizi hatirlatir.
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Gorsel 1: Bill Viola, “Ascension (Yiikselis) ” Video’dan bir sahne, 2000
https://mocanomi.org/2012/12/bill-viola/ Erisim Tarihi: 07.02.2023

Her ne kadar Burke’ye gore yiice, dehset ve korku duygulariyla karigik, insanin kendini korumast
anlamina gelse de ylice dedigimiz seylerin umut vadeden tarafi da vardir. Bundan dolayr insanin
dogas1 geregi hayalleri, beklentileri ya da arzulari vardir; bunlar umut dogurur ve mutlak yiiceye
yoneltir. James Turrel yapitlarinin ¢ogunda 15181 odagina almigtir. Isik insana umut verir ve ylice ile
iligkilendirir. Sanat¢1 inanct geregi parlak bir 151k olarak tanimladigi tanriy1 izleyicinin de i¢inde
hissetmesi i¢in ortam yaratir. Tipki kilise vitraylarindan siiziilen renkli 1s1klara benzer etkide bir
manevi iligki arar. Sessizlik ile deneyimlenmesini ister. Turrel’gore insan giiglii bir 151k karsisinda ve
kendisiyle bas basa kaldiginda tanriy1 bulacaktir.

Gorsel 2: James Turrell, “End Around: Ganzfeld (Bitis: Ganzfeld)”, neon ve floresan 1s1k, 2006

https://www.mfah.org/exhibitions/james-turrell-retrospective/ Erisim Tarihi: 08.02.2023
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Meg Hitchcock ise dini motiflerden beslenen bir ¢agdas sanatcidir. Kutsal kitap sayfalarindan kesip
cikardigi harflerle olusturdugu sozleri birim tekrariyla yeniden kurgular. Se¢gmis oldugu anlamli bir
sOzciigiin dongiisel dizilimi dinlerin ortak yonlerine dikkat ¢ekme ¢abasidir. Gorsel 3°te tekrar edilen
sozcukler konusma diline benzer olarak, anlami ig¢sellestirmek igin kullanilmistir ve askinlik yaratir;
yliceye yoneltir. Kesip yapistirma isleminin titiz, zahmetli olmasi ve uzun zaman almasi sanatsal bir
edim olmasinin yan1 sira meditatif bir eyleme doniistir.
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Gdorsel 3: Meg Hitchcock, “Lamentation (Agit)”, Kolaj, 2013
https://www.meghitchcock.com/lamentation Erisim Tarihi: 06.02.2023

2.2. Cagdas Sanatta Din: Yergi

(Cagdas sanatin tabular1 yikan tavriyla sanatin geldigi noktada sinirlarin bulaniklastigi, anlamlarin
kayboldugu veya sanatin yeni anlamlar tirettigini goriiriz. Bu durum sanatin kendi i¢indeki doniistimii
de beraberinde getirir. Doniisiim i¢in degismek, degistirmek gerekir ki yeniden tersten okumalar
yapmak, elestirmek sarttir. Elestirme, dogru ve yanlislar1 ortaya koyarak bir gerceklige ulasmaktir
dolayisiyla dogru bilinen bir seyin yanlis olup olmadigini goérmek i¢in karsit bir goriise ihtiyag vardir.
Cagdas sanatta dini konular nasil ki yiicelik kavramiyla ele alinabiliyorsa bunun bir kars1 goriisii de
olmalidir ve yergi kavramiyla incelenecek sanatta din konusu belki de bu yolla kendi gerc¢ekligine
kavusacaktir. Yermek, “birinin veya bir seyin kusurlarini ortaya koymak, hicvetmek, 6vmek karsit1”
dir. Cagdas sanatin olustugu toplumsal kosullar g6z 6niinde bulunduruldugunda neden yiiceltmenin
yaninda yerginin de yer aldig1 yani elestirel bir dilin olustugunu anlamak zor olmaz 6yle ki donemin
karakterini olusturan bireysellesme ve kiiresellesme farkli bakis acilar1 dogurmustur. Dolayisiyla
sanat toplumda ifade bi¢imi olarak yerini alir ¢iinkii “sanatin elestirel giicli ve 6zgiirliikk miicadelesine
katkis, estetik bigiminde saklidir” (Dellaloglu, 2003:64). Olusan sanatsal dilin toplumsal farkindalik
olusturmada son derece 6nemli katkis1 oldugu hicivsel bir yaklasimla konular1 ele alinmasiyla
goriilmektedir. 1960 sonrasi sanatta dikkati ¢ceken bu konulardan din, toplumsal diisiince yapisi
iizerindeki etkisinin azalmasiyla ele alinmistir ¢linkii din ve sanat iliskisinin de baglar1 kiiltiirel
alandan c¢ekilmesi zayiflamistir, Ozellikle gilinlimiize yaklastikca bu iliski catigmalara yerini
birakmistir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan eserler yerici, elestirel, hicivsel hatta provokatif bir hale
gelmigstir. Sanatin bu sert dili, onun sorgulayici pratiginden gelmektedir. Dinin degismezlik ilkeleri
ve sorgulanamazlig1 sanatin yapibozumuna ugrar. Boylelikle sanatta din algis1 degisime ugrayacaktir.
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Soykan’a gore “giliniimiizde artik bir sanat-din ilgisinden s0z edilmeyecegine gore, baska nasil bir
ilgiden s6z edilebilir? (...) Bu soruya verilebilecek akla gelen ilk yanit “ideoloji” dir (Soykan,
2009:42). Din, kendini mesrulastirdigi ideoloji ile devamini saglar; bir kurum olarak toplum
uzerindeki etkisiyle guicii kullanarak kendini somutlastirir. Iste bu hali yeren-elestiren sanatcilar,
cagdas sanatin acgtigi yeni toplumsallik 6lgeginde olusan evrensel kavramlarla -gug, Kimlik, 6teki,
cinsellik vs.- dini sorgular. Bu sanat¢ilardan biri olan Andres Serrano 6zellikle hicivsel yaklastigi
konularda sinirlar1 zorlar ve eserlerinde rahatsiz edici bir gerceklik yer alir; kat1 bir roma katoligi
olarak yetistirilen sanatg1, ‘Riiyalarin Yorumu’ isimli fotograf sergisinde yer alan eserinde (Gorsel 4)
Kilisenin otoritesini yerer. Bilindigi iizere Hristiyanlik dininin peygamberi Isa, beyaz irktan biri olarak
temsil edilir ancak sanat¢1 bunu tam tersi olarak, siyahi irktan birinin peygamber olma durumunu ele
alir. Serrano, kilisenin yiiriittiigli siyasetin hosgoriisiiz oldugunu sdyler ve toplumsal esitsizligi
vurgular (Barret, 2015:88).

Gorsel 4: Andres Serrano, “The Other Christ” (Oteki isa), Fotograf, 2001

https://we-make-money-not-art.com/andres-serrano-uncensored-photographs/ ErisimTarihi:27.02.2023

Maurizio Cattelan da elestirel bir yaklagimla siyaset ve din konularina deginir. Sansasyonel bir
enstalasyon olan ‘La Nona Ora’ ’da bir meteor parcasi Papa II. John’un iizerine diismiistiir ve yerde
ac1 ¢eker halde yatmaktadir. (GOrsel 5) Burada giiven sarsici bir durum s6z konusudur. Hristiyanlik
geleneginin en kutsallar1 bir goktasiyla devrilmistir; bu anlati, onlarin bile glivende olmadigin1 6ne
stirer. Kilisenin yozlagmis oldugunu, bazi diislincelerin degismesi gerektigini ve otoritenin sarsilmaz
olmayisini diisiindiirmek isteyen sanatci, rahatsiz edecek bir yergiyle toplumsal olarak kaliplagsmis
degerlere ve dini otoriteye meydan okur.

Miroslaw Balka da benzer bir dille kutsali yerer. Oturur vaziyette, aglamaktan gozyaslar1 kat1 hale
doniisen kederli bir papa ve ona eslik eden koyun ikilisinin génderme yaptig1 sey agiktir; otoritenin
sarsilmast. Dini normlarin toplum iizerindeki etkisinin de sarsilabilecegine deginen sanatgi, bir
kehanetten yola ¢ikarak bu imgeleri belirlemistir. Gorsel 6’da Kara Papa eli kolu bagli bir korku
imgesine doniisiir, kara koyun ise olumsuz ve ayirt edici 6zelligi belirten bir kavram olarak giinah
ke¢isi olmaya imada bulunur. Sanat¢1 burada bir gerilim yaratmak istemistir; gliven i¢inde devam
eden bir diizeni alasag1 ederek, yeniden onu sorgular.
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Gorsel 5: Maurizio Cattelan, “La Nona Ora” (Dokuzuncu Saat), Enstalasyon, 1999

https://lesoeuvres.pinaultcollection.com/fr/oeuvre/la-nona-ora Erisim Tarihi: 27.02.2023

Gorsel 6: Miroslaw Balka, “Black Pope and Black Sheep” (Kara Papa ve Kara Koyun), Enstalasyon, 1987

https://www.museoreinasofia.es/prensa/nota-de-prensa/miroslaw-balka-ctrlErisimTarihi:27.02.2023
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SONUC

Insanlik tarihinin en belirleyici kurumlarindan biri olan din, sanat1 sekillendirdigi gibi sanatin da
temel konularindan biri olmustur. Tek tanrilt dinlerin ortaya ¢iktig1 zamanlardan Ronesans’a kadar
bir gii¢ olarak etkisini gesitli alanlarda gériiriiz. Ozellikle Hristiyan bat1 sanatinda kendini gosteren
din, sanat1 etkilemesinden ziyade onun islevsel yonii olan aktarim ile sanati aragsallastirir. Giilliilii
(1994), bu dénem i¢in sunlar1 der ve bir tespitle devam eder;

Tarihin bu evresinde olusturulan sanat eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda dinsel séylemin
etkisini gormek miimkiindiir. Bu etki zaman igerisinde azalmaya baglamistir. Bat1 toplumlarinda
sanat eserlerinin konular1 {izerine yapilan calismalara gore 6zellikle resim ve heykel alanlarinda
13. yiizyilda dinsel konular iiretilen eserlerin %97’sini olustururken 20. yiizyilda eserlerin %97’si
din disg1 konular1 ele almistir (s:66).

Bu durumun nedenini olusturan asil baslangicin Aydinlanmanin getirdigi bir sonug olarak degisen
diisiince yapisidir diyebiliriz ¢linkii yeni akimlar sanatgilarin da yeni konulara yonelmesini
saglamistir dolayisiyla Modernizm siirecinde geleneksel toplumlarin kentlilesmesi, 6zgiirlesme,
endiistrilesme ve kapitalizm gibi yeni olusumlar kokli degisimler yasanmasina sebep oldugu igin
sanat¢ilar1 da dini konulardan uzaklastirmistir. Ancak 1960 sonrasi sanat daha farkli yaklagimlarla
ele alinmalidir. Postmodernizmin bireyselcilik, kiiresellesme ve yapibozuma ugratmak gibi
belirleyici 6zellikleri elbette sanatta da karsiligini1 bulacaktir dyle ki ¢cagdas sanatin pratikleri ve
sOylemleri kendinden 6nceki sanat anlayisindan belirgin bir sekilde ayrilir. Dini konulara yeniden bir
doniis olmasi, giiniimiiz insaninin anlamlandiramadig: belirsizlikler karsisinda yeniden mistik bir
arayis egilimiyle dini yliceltmesi olabilecegi gibi bazi sanat¢ilarin ifade bi¢imi olarak “din, sanat
elestirisi icin en meydan okuyucu alanlardan birini saglar. Kurumlasmis topluluklarin baglangicindan
beri sanat ile din kimi yonlerden yalniz var olmakla kalmamaistir; ayrica dylesine ayrilmaz bigimde
birlesmislerdi ki, kimi zaman bunlarin birbirinden ayr1 olduklarini séylemek olanaksizdir” (Baynes,
2002:61). Diyebiliriz ki onlar birbirinden hi¢ uzak olmads; siyaseten 6n planda veya arka planda hep
var oldular; aralarindaki iliski donemsel olarak degisiklik gostermis olsa da ¢agdas sanatg¢ilarin hala
ilgisini ¢eken bir konu olarak karsimiza ¢ikmasi kaginilmaz olmustur.

Sonug olarak din, ¢agdas sanatta tamamen hige sayilmayip, hala basvurulan bir kaynak olarak (eski
anlatilar, gorseller, kutsal kitaptan imgeler vs.) ozellikle Bati Hristiyan sanati i¢in giincelligini
koruyarak varligini devam ettirmektedir. Sanatcilar var oldukga geriye doniip onunla anlaml iliskiler
kurmaya devam edecektir veya yeni anlamlar iiretecektir. Cilinkii “sanat, insanligin bugiinkii
toplumun o6tesindeki “diger” toplum i¢in duydugu 6zlemin varligini koruyabilecegi son sigiaktir”
(Dellaloglu, 2003:51).
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