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OZET

Kiiltlirlerin binlerce y1l dncesinde kus motifleriyle tanigsmasi, ¢esitli medeniyetlerde kuslarin
hayatin her alaninda 6nemli bir rol oynadigin1 géstermektedir. Sanat tarihine bakildiginda kus
imgesinin hem mitolojide hem de gorsel anlatim bigimlerinde siklikla kullanildigi
goriilmektedir. Antik donemlerden bu yana sanat betimlemelerinde gokyiiziiyle
iligkilendirilerek kuglara mistik anlamlar yiiklenmistir. Sanat tarihinde kus imgesi, toplumlarin
yasam bicimleri, kiiltlirel yapilari, inang sistemleri, edebi, dini, siyasi konularmna gore
sekillenen farkli betimlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sanat tarihine bakildiginda kus
imgesinin 6zellikle seramik, mimari, kilim motiflerine degin pek ¢ok alanda farkl: tasvirlerinin
yapildig1 gozlemlenmistir. Ayrica kugu, giivercin, kartal, Anka, turna, karga ve baykusun
siklikla betimlenen kus tiirleri oldugu goriilmiistiir. Ozellikle turnanin Goébekli Tepe’ de
imgelestirildigi anlasilmaktadir. Baykus, ugursuzlukla amilmakla birlikte farkli kiiltiirlerde
bilgelik ve zekdnin simgesidir. Bununla birlikte Yunan mitolojisinde bereket tanricasi
Demeter'e adanan bir kus olarak betimlenir. Tiirk mitolojisinde kaz, ¢ok akilli ve bilgi¢ bir
kustur. Tireyis ile ilgili anlatilara konu olan 6nemli simgesel hayvanlar ise kartal, sahin gibi
kuslardir. Kus figiiriiniin Tiirk sanatindaki yansimalarinin bir gelenegin devami ve evrensel bir
niteligin gostergesi oldugu diisiiniilmektedir. Bu kapsamda Tirk ve diinya sanatinda kus
imgesinin varligi, ge¢miste oldugu gibi giinlimiizde de énemini korumaktadir. Bu makalede
ge¢misten glinlimiize Tiirk sanatinda kus imgesini kullanan sanatci ve ¢alismalart iizerinde
durulmustur. Calismada nitel arastirma yonteminde literatiir tarama teknigi uygulanmistir.
Sonug olarak, kus tasviri yiizyillar boyunca ¢ok sayida sanatgiya ilham kaynagi olmustur ve
ozellikle cagdas sanatta etkisini gostermeye devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sanati, Kus, Imge.
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BIRD IMAGE IN TURKISH ART

ABSTRACT

The introduction of bird motifs to cultures dates back thousands of years, and birds have been
present in various aspects of life in many civilizations. When we look at the history of art, it is
evident that bird imagery has been frequently used in both mythology and visual
representations. Since ancient times, birds have been associated with the sky and have been
endowed with mystical meanings in artistic depictions. The bird image in art varies according
to the societal lifestyles, cultural structures, and thematic contexts such as literature, religion,
and politics. In Turkish art history, bird imagery is observed in various forms, particularly in
ceramics, architecture, and carpet motifs. Swan, dove, eagle, Phoenix, crane, crow, and owl are
commonly depicted bird species. The imagery of the crane, for example, is significant in
Gobekli Tepe. While the owl is often associated with ominous connotations, it is also a symbol
of wisdom and intelligence in different cultures. In Greek mythology, it is depicted as a bird
dedicated to the goddess of fertility, Demeter. In Turkish mythology, the goose is portrayed as
a very intelligent and knowledgeable bird. Important symbolic birds in creation myths include
the eagle and falcon. The reflection of bird imagery in Turkish art is considered to be a
continuation of a tradition and an indication of its universal quality. Thus, the presence of bird
imagery in Turkish and global art has maintained its significance from the past to the present
day. This article focuses on Turkish artists and their works utilizing bird imagery from the past
to the present. The qualitative research method of literature review has been applied in this
study. In conclusion, bird imagery has inspired numerous artists throughout centuries and
continues to exert its influence, particularly in contemporary art.

Keywords: Turkish Art, Bird, Image.
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1. GIRIS

Kus imgesi, insanlik tarihinin basindan bugiine kadar diinyanin her yerinde sik sik karsilasilan
bir semboldiir. Sanat tarihinde ve mitolojide kus imgesi siklikla kullanilmistir. Hitit, Maisir,
Yunan, Cin gibi bircok medeniyet ve her alanda kuslar 6nemli bir rol oynamistir. Antik
donemden bu yana, sanat eserlerinde kuglar genellikle gokyiiziiyle iligkilendirilerek anlamlar
yiiklenmistir. Ayrica her milletin, varolusunu somut unsurlarla anlamlandirma ihtiyaci oldugu
gdzlemlenmistir. Insanoglu, dogayla ilgili olaylar1 anlamlandirmakta zorlaninca soyut
kavramlart hayvan figiirleriyle iliskilendirerek efsaneler iiretmistir. Kus imgesi de diger hayvan
sembollerinin yani sira antik kiiltiirlerin bakis agilarin1 giinlimiize yansitmasi agisindan son
derece 6nemlidir.

Kus imgesi, inang sistemlerini yansitirken farkli sekillerde betimlenmistir. Mezar taglari,
hiikiimdarlik taglari, devlet armalar1 ve bayraklari, mimari siislemeler gibi bircok alanda kus
figiirleri kullanilmis ve zaman i¢inde degisen anlayislarla varliklarini stirdiirmiislerdir. Kuslar,
sanatta oldugu gibi bilimde de ilham kaynagi olmuslardir. Efsaneler, masallar, mitler ve
anlatilarda insanlarin kuslar gibi uctuklar1 tasvir edilir. Antik Yunan'da, Giritli mimar
Daidalos'un oglu Ikaros, ugan ilk insan olarak bilinir. Farkli kiiltiirlerde insanlarin "kus gibi
olmak", "kusa benzemek", "kusa donmek" gibi ifadelerle betimlenmesi bir hayal, ilham,
diisiince, dilek, dua, efsane veya destan olarak yer almaktadir. Insanlarin zihninde kus imgesi,
en eski zamanlardan beri farkli sekillerde sekillenmistir.

Eski Tiirklerin de kozmogoniye (evrenin olusumu) dair efsaneleri bulunmaktadir. Ornegin,
Tanri'nin bir kadin ve erkegin kusa doniistiiriildiigli inanciyla gazaba ugradigi efsaneler
mevcuttur. Ayrica Tirk kiiltiirtinde dikkat ¢eken bir 6rnek, don (kilik) degistirme motifiyle
ilgilidir. Samanizm'de 6len kisinin ruhunun bir kus olduguna inanilir. Ozellikle Anka kusunun
Tiirk sanatinda farkli bir yeri vardir. Giiniimiizde ise kus figiirleri, ¢cagdas resim ve siisleme
sanatlarinda 6nemli bir unsur haline gelmistir. Ayrica sevgi, barig, umut gibi kavramlarin
sembolii olarak da kullanildigi gézlemlenmistir. Kus figiiriine odaklanan sanatgilar gesitli
eserler ortaya koymuslardir. Modern sanatla birlikte, kus imgesi gercekligin 6tesinde kurgusal
bir sekilde tasvir edilmeye baslanmistir (Ozdag, 2017, s. 30).

2. Kus imgesinin Antik Donemlerdeki Yansimalari

Kus imgesi toplumlarin ¢esitli gelenekleri ve bu geleneklere bagl olarak ortaya konulan
anlatilardan esinlenilerek sanat eserlerine yansimistir. Sanat tarihinde kus imgesi, toplumlarin
yasamlarina kiiltiirlerine ve inanglarina gore farkli betimlemelerle sekillenmistir. “Kuslar, ugma
ozelliklerinden dolayr insanlar tarafindan ¢ok degerli bulunmus, bu yonleriyle hayranlik
uyandirmis, kutsal bir varlik olarak kabul edilmiglerdir. Ayrica bagimsizlik, 6len kisilerin
ruhlarmin simgesi ya da koruyucu ruh olarak deger kazanmistir (Koyuncu, 2019, s. 1). Sanat
tarihinin hatta insanlik tarihinin simdilik en eski kus figiirii M.O. 16000-14000 yillar1 arasina
tarthlenen Lascaux magarasi resimleri arasinda yer almaktadir. Buradaki kus figliriine yiiklenen
anlam1 tahmin etmek cok zor olsa da binlerce yi1l dncesindeki ilk kus tasvirlerine rastlamak
heyecan vericidir. Magara resimlerine gore biraz daha yeni olan ama yine de giinlimiizden
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yaklagik 6000 yil oncesine dayanan diger antik kus imgelerine Antik Misir Kiiltiirii’nde
rastlamak miimkiindiir. Misir Kiiltiiriinde yer alan eski tanrilar ¢esitli hayvan ve kus figiirleri
ile 6zdeslestirilmis ve betimlenmistir. Bunlardan en eskisi M.O. 4.000° li yillarin ortasinda, bir
hayvan betimlemesi seklinde veya fetis olarak tasvir edilmistir. Tasvirlerde genellikle sahin ve
ibis kusu, goriilmektedir. Kus imgelerinin genel olarak, kabilelerin tanrilar1 olduklar
diistiniilmektedir (Edeer, 1992, s. 43-44). Cesitli objelerde ve yasam alanlarinda goriilen kus
figiirlerine 6zel anlamalar yliklenmistir. Bu kuslarin bazilar1 Misir inanglarina gore kutsal
bazilar1 ugurlu bazilariysa ugursuz olarak tanimlanmistir. Ayrica Firavunlarin miihiirlerinde de
kus figlirleri gormek miimkiindiir. Misir’da arkeolojik buluntulardaki verilerden yola ¢ikarak
comlekler, kiipler vb. kaplarda kus formlariin ¢ok islendigi goriilmektedir (Eyiiboglu, 1981, s.
391).

Bunun yansira kuslar, M.O. 3000 yillarindan itibaren haberlesme araci olarak da
kullanilmiglardir. Bunlar arasinda en ¢ok bilinen giivercin evcillestirilmeye son derece uygun
yapisi ve yon bulmadaki sasirtici yetenegi sayesinde iletisim konusunda basi ¢eken kus tiiri
olmustur. Ozellikle cagdas haberlesme araglarinin heniiz ortaya ¢ikmadigi donemlerde, posta
giivercinlerine biiyiik is diigmiistiir (Kabay, 2012). Insanlara katki saglayan ve esin kaynagi olan
kuslar, bilimde de ugma kabiliyetleriyle ele alinan varliklar arasinda olmuslardir. Kuslara
yiiklenen olaganiistii 6zellikler, her bir toplumun bulundugu cografyanin ekolojik yapisina gore
degisim gostermis, kuslar1 kiiltiirel iiriinlerde gérmek miimkiin olmustur (Onciil, 2009, s. 176)*.
Ayrica kug imgesi giinliik esyalar da dahil olmak tizere farkli zanaat alanlarinda kullanildig:
goriilmektedir.

Hititlerin yazili anlatilarindaki kus imgesi ¢esitli dykiiler ile giiniimiize kadar ulagmistir. Bu
oykiilerden birinde Haras adindaki bir kartalin, Illuyanka adiyla bilinen dev yilanla bogustugu
tasvir edilmistir. Bununla birlikte kartal biitiin Anadolu uluslarindaki sanatsal tasvirlere esin
kaynag olmustur. ilk olarak goklerin giicii olarak ortaya ¢ikan kartal figiirii iyi ile kotiiniin
savasinda 1y1 olanin giiclinli gostermektedir. Kartal yiiceligin ve egemenligin yansiticis1 olarak
degerlendirilmektedir. Kartalin ¢ok tanrili dinlerde oldugu gibi, tek tanrili dinlerde de kendisini
gosterdigi ve 6nemini korudugu bilinmektedir. Gerek Alacahdyiik'te gerekse Teli-Halaf ismiyle
anilan bolgedeki kartalli kabartmalar bu durumu kanitlamaktadir (Edeer, 1992, s. 40). Cift bash
kartal motifinin ise Anadolu Selcuklulardan ¢ok daha once de Onemli bir yer tuttugu
bilinmektedir.

Girit resim sanatinda yer alan kus tasvirleri ise freskler yoluyla kendini gostermektedir. Girit'te
bulunan Knossos Sarayi'nin zemin kati dini térenlere ayrilmis odalardan olusmaktadir. Bu
odalardan biri olan Taht Odasi’nin duvarlarinda, zambaklar arasinda Grifon motifleri
bulunmaktadir. Bununla birlikte Anadolu'ya komsu olan iran, Mezopotamya, Ege Adalarinda
Yunan, Roma’daki sanat yapitlarinda kus imgesine oldukca genis yer vermiglerdir. Bu konuda
biitiin komsu uluslararasinda bir goriis birligi vardir, degisen ise yalnizca yorumlar olmustur

*Kus figiliri imge olarak anlatilar igerisinde siklikla goriilmektedir. Giines, ay, yildizlar gibi goksel her sey
anlamlarla yiikliidiir. Ornegin evrendeki tiim kuslar Kaf Dagi’nin ardindaki ulagilmaz olan bilgelige ulagmak
istemektedir.
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(Edeer, 1992, s. 49-50). Dogu Yunanistan ve Ege Adalari'nda M.O. 7. yiizyilin baslangicina
tarihlenen bir¢cok ¢omlek bulunmustur. Bunlar Rodas ya da Kamiros vazolar1 olarak bilinen
comleklerdir. Bu c¢omleklerde sarimtirak astar ¢ekilmis bir yiizey iizerine kus tasvirleri
bulunmaktadir (Richter, 1984, s. 259-260). Kus figiirii magara doneminden bu yana defalarca
kullanilmis bir imgedir. Diinya sanati genis bir tarihi ve kiiltiirel ¢esitliligi icerisinde
barindirmaktadir. Bu nedenle, tiim antik medeniyetlere burada yer vermek olanaksizdir. Ancak,
en bilindik antik medeniyetlerden bazilarina odaklanarak konu kisitlanmastir.

3. Anadolu Medeniyetlerinde Kus Tasvirleri

Tiirk Beyliklerinin Anadolu’ya yerlesmesiyle Tiirk yurdu haline gelen Anadolu sanati Tiirk
kiiltiiriiniin dncesinde de sonrasinda da farkli inang ve kiiltiirler ile sekil almistir. Uzerinde
bir¢ok farkli inanci, tarihi ve medeniyeti agirlamis olan Anadolu sanatinda bir¢ok kus tasviri
farkli zeminlere farkli kus cinslerinin birbirinden farkl tasvirleriyle ¢esitlenmistir. Anadolu
uygarliklarinda yer edinmis olan en 6nemli kus imgelerinden biri Ziimriidii Anka kusudur. Bu
kus, Dede Korkut hikdyelerinde karga, keklik, kaz, kugu, gibi isimlerle anilmaktadir. Siirde,
giizel sanatlarda oldukg¢a genis yer bulan Ziimriidii Anka kusu, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere
konumlandirilmistir. Anka figiirii, resim sanatinda sanatg¢ilarin eserlerine siklikla konu olmustur
(Ersoylu, 2015, s. 15). Samanlarin koruyucu imgelerinden dliimiin temsili, cennetin ifadesi olan
kuslarmn Islamiyet’ten dnce Tiirk sanatinda yer aldig1 goriilmektedir (Cakmaklisoy, 2017, s.
2759).

Anadolu sanatinda kus iki farkli anlam tasimaktadir. Birincisi kusun kutsal sayiligi, gok
tanrilarinin yonetimde olusu seklinde ifade edilebilir. Ikincisi ise kusun 6len bir kisinin "ruhu"
olarak kabul gormesidir. Hititler ve Anadolu uluslarinin bir¢ogu kuslarin ugurlu olduklarina
inanmiglardir. Bu inanis daha sonraki ¢aglarda Roma ile Yunan diisiincesinde de etkili
olmustur. Yunan-Roma Kkiiltiirlinde baykus imgesi siklikla goriilmekle birlikte, daha ¢ok
Minerva'nin kusu olarak nitelendirilmistir. Minerva, Roma doneminde bilginin tanrigasi olan
Atena’nin karsilig1 olup, baykus Minevra’nin metaforu olarak ortaya ¢ikar (Eyiiboglu, 1981, s.
390). Resim 1’de Antik bir sikke yer almakta, sikkenin bir yiiziinde Athena’nin tasviri yer
alirken diger yiiziinde Baykus imgesi goriilmektedir. Tarth boyunca bircok kiiltiirde
ugursuzlugun ve Sliimiin habercisi olarak nitelendirilen sirin, kocaman gozlii baykusun Atena
ile olan bag1 soyle anlatilmaktadir: “Midilli Adasi'ndan Nyctimene adli bir prenses vardir. Kral
babasi tarafindan tecaviize ugrayan Nyctimene ormana kagar. O kadar utanmistir ki ormandan
ayrilmay1r reddederek karanlikta saklanmistir. Athena onu bulmus ve onu bir baykusa
doniistiirmiistiir. Daha sonra bu baykus ona arkadaslik etmeye baslamistir. Baykus, Athena'nin
kor tarafina oturmusg ve ona karanlik veya kor noktalar1 gorme ve boylece tiim gercegi bilme ve
konusma yetenegi vermistir. Baykus hem entelektiiel hem de ruhsal bilgeligi temsil etmektedir”
(Us, 2020).
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Resim 1: Athena ve Baykus, Athena’nin giimiis tetradrahmisi iizerinde bir tasvir, MO 454-
415 (Us, 2020).

Anadolu kiiltiiriinde ve farkli kiiltiirlerde benzer degerlerin ortak sembolii olarak Turna
kuslarinin cosku, hiiziin gibi duygularin anlatiminda siklikla kullanildigi goriilmektedir
(Yalvag, 2011). Urfa sehir merkezine 15 km uzakliktaki Gobeklitepe’de, kazi ve arastirma
projesi sonucu ortaya ¢ikarilan dikilitaglar, hayvan motifleriyle bezenmis siitunlar 6nemli bir
veri olarak dikkat ¢cekmektedir. Mitlerin yagam buldugu boélge olarak bilinen Gobeklitepe’deki
dikilitaglarin iizerlerindeki sembollerden insanlarin o donem avcilik disinda baska ugraslar
icerisinde oldugu anlasilmaktadir. Buradaki hayvan sembollerinin ve kabartmalarin déneme
iligkin ipuglan tasidig1 diistiniilmektedir. “Turna’nin kutsal sayilan kuslardan biri olarak en
bilinen niteligi haberci olmas1 idi. Bunlar mevsimsel dongiilerde oynadiklar rollerle insanin
doga ile kurdugu iliskide kesin bir araci roli listlenmisti. Gaipten taginan haberler onlarin
gezginlerin koruyucusu ya da 6l ruhlarin ¢obani olarak anlam dagarcigi kazanmasina yol
acmuis olabilir (Halis, 2022, s. 25). Anadolu’da kus motifli mezarlara bilhassa ¢ift bash kuslara
rastlanilmaktadir. Ruhun kus tarafindan tasinma olgusunun yaygin olusundan yola ¢ikarak
buradaki kullanim amacinin da yine ruhu sembolize etmek oldugu diisliniilmektedir. En
nihayetinde kus ile iliskili imgelerden en bilindik olanlari; ruh, 6liim, tanri, ugmak, goksel
ifadeleri seklindedir.

Resim 2: Pazirik Halisi, Grifon Figiirii Detay Cizimi.

Resim 3: Pazirik Halis;, M.O. 5.- 4. Yiizy1l, 195x205 cm.
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Tiirk kiltiirlinde kartal motifinin sanatin cesitli alanlarinda tek ve ¢ift bash olarak sikca
islendigini goriilmektedir. Kartal motifinin aslan imgesi ile birlestigi hayali bir yaratik olan
Grifon figiiriiniin ise en giizide 6rnegi Pazirik halisinda bulunmaktadir (Resim 2). Bu tasvirlerde
“Grifonun agik kanatlar1 ¢evikligi, dik kulaklar1 dikkati, aslan 6zellikleri de hizi ve cesareti
temsil eder. Yerin krali aslan ile goklerin hakimi kartalin 6zelliklerini tagir. Bir goriise gore de,
aslan olarak halkin giiciinii, kartal olarak kaganin giiciinii simgeler” (Levent, 2022, s. 875) Bu
baglamda (Resim 3) Pazirik halisi, Tiirk kiiltiiriinde bir¢ok agidan ¢ok dnemli bir yere sahiptir.
Hun Tirklerine ait oldugu diistiniilen bu hali en eski diigiimlii hali olarak {in salmigtir. Anadolu
Selg¢uklulart doneminde kartal imgesi, devletin bir sembolii olarak yaygin olarak kullanilmistir.
Bu imge, devlete olan bagliligi ve hiirmeti ifade etmek icin kullanilan bir simgedir. Kartal,
Anadolu Selguklu devlet armasinda ve hukuki belgelerde sik¢a betimlenen bir sembol olarak
kabul edilir. Anadolu Selguklulari'nin devlet armasinda, kartal bas1 egik olarak tasvir edilir ve
kanatlar1 iki yana agilmis sekilde islenir. Bu tasvir, devlete olan saygiyr ve boyun egmeyi
simgeler. Karamagarali 1970, s. 78). Sivas Gok Medrese ve Erzurum Yakutiye Medresesi’ndeki
kartal figiirii, hayat agac1 motifinin {izerine konumlanmaktadir (Resim 4- 5). Bizans ve Sel¢uklu
donemine tarihlenen yapitlarda egemenligi simgeleyen ¢ift bash kartalin 6nemli bir yer tuttugu
goriilmektedir (Akerson, 2005, s. 118). Stilize edilmis ve geometrik formlar seklinde
gordiigiimiiz kartal motifi, kudret ve hakimiyetin semboliidiir. “Anadolu Selguklu Déneminde
kullanilan ¢ift basli kartal figiiriiniin neden iki basa sahip oldugu konusunda da farkli gortisler
bulunmaktadir. Tiirk sanatindaki simetri tutku sunun veya koruyucu ya da egemen olan iki
ruhun, iki iktidarmn birleserek iki kez artirilmis giiciinii temsil ettigi diisiiniilmektedir. Ikincisi
ise sanat eserlerinde tasvir edilirken simetrik olarak uygulanisidir” (Ozkul, 2019, s. 270).
Genelde ¢ift bagl kartal motifini mimari yapilarin dis cephelerinde kabartma olarak kullanan
Selguklular motifleri siisleme amaci ile kullanmislardir.

Resim 4-5: Divrigi Ulu Camii ve Dartissifas1 Cift Bagli Kartal ve Erzurum Yakutiye
Medresesi (Ozkul, 2019, s. 274-275).

Kus figiirlerine seramik ve ¢ini eserlerinde de ¢okca rastlamldig1 gozlemlenmistir. Ozellikle
Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli Doneminde ¢ini ve seramiklerdeki kus figliriiniin stilize edilmis
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form ve desenlerine rastlanilmaktadir. Bu formlar arasinda en ¢ok da tavus kusunun tasvir
edildigi gozlemlenmistir. Cennet kusu olarak bilinen ve ayn1 zamanda Hindistan’1n ulusal kusu
olan Tavus kusu, Yunan mitolojisinde Hera’ nin ¢ok sevdigi kutsal hayvan iken Anadolu
Selguklu ve Osmanli déneminde ¢ini ve seramiklerinde siklikla 6liimsiizliik gibi sembolik
anlatilarda kullanilmistir. Resim 6’daki 6rnekte yuvarlak formlu yiizey ilizerinde geleneksel
motifler arasinda yer alan tavus kusu tasviri goriilmektedir. Kus formunun etrafi ise Osmanli
¢ini sanatinda ¢ok kez kullanilan ¢igek motifleriyle bezenmistir.

Resim 6: Sam Isi Cini Tabak, Louvre Miizesi, 16.Yiizy1l (Bilir, 2018, s. 57).

Kus imgesine, kiiltiirel anlat1 olarak kullanilmasi disinda kosk, cami, mescit, tiirbe, han, cesme
gibi yapilarda da rastlanilmistir. Selguklu donemi ¢ini 6rnekleri arasinda yer alan Kubadabat
Saray1 ¢inilerinden s6z edilecek olunursa, doneminin sanat anlayisini ve tslup 6zelliklerini
yansitan, geleneksel bitki motifleriyle bezeli birbirine bakan iki giivercin motifinden
bahsedilebilir. (Resim 7). Eser yildiz ve dikdortgen gibi geometrik pargalar {izerine
betimlenmistir. Mor, firuze, siyah ve yer yer lacivert renklerin kullanimi1 s6z konusudur.
Giivercin Tiirk ve diinya sanatindaki anlatilarda giizel ve zarif sekilde tasvir edilmistir. Barigla
ve nezaketle, cogunlukla da kadinlik ve fedakarlik ile iliskilendirilir. Gilivercinin, insan ruhunu
ve diinyay1 oldugu kadar, kutsal ruhu da sembolize ettigi bilinmektedir. Giinlimiize ulasan
c¢inilerin lizerindeki bezemeler ince zevkin, estetik anlayisin varli§in1 gozler 6niline sermektedir.
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Resim 7: Selguklu Dénemi, Kubadabat Saray1 (1220-1236) Cift Kus Desenli Cini Ornegi,
Giivercin Motifi (Arik, 2000, s. 92).

Tiirk mitolojisi de dahil olmak {izere tiim diinya mitolojilerinin beslendigi kaynaklarin dini
hikayelere dayandig: diistiniilmektedir. II. Bayezid donemi yazarlarindan Uzun Firdevsi’nin
‘Stileymanname’ adli minyatiirii (Resim 8) kuslarin yoneticisi kutsal ruh olarak nitelendirilen
ve tiim hayvanlar1 anlayan peygamber Siileyman ve onun hizmetindeki varliklarla ilgilidir.
Minyatiirde ayrica karga figiiriine de rastlanilmaktadir (Kaya, 2015, s. 133). Bu yazmadaki
minyatiirlerden birinde Hz. Siileyman’in sarayinda hayvan betimlemesinde oldukca kalabalik
sahnenin iist boliimiinde belirgin 6zellikleriyle Simurg da yer alir. Olduk¢a karmasik etki
uyandiran eserin iist boliimiine konumlandirilan Simurg, gosterisli govdesiyle neredeyse
minyatiiriin tamamina yayilir. Zemin koyu mavi iken parlak ve sicak renkle de figiirleri adeta
one ¢ikarir. Her ne kadar Osmanli ve Selguklu Donemlerinde islam figiir yasag vardi ise de
bir¢gok minyatiir, mimari kabartma, ¢ini eserlerinde siisleme niyeti ile yapilmis kus tasvirleri
goriilmektedir. Sirasiyla Selguklu ve Osmanli donemlerinin sona ermesi ile yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti donemi baslamis ve hem kiiltiirel hem sanatsal anlamda hem de daha bir¢ok alanda
ciddi bir farklilagsma stirecine girilmistir.
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Resim 8: Uzun Firdevsi, Hz. Siileyman ile Seba Melikesi Belkis ve Cevresi (Yilmaz, 2013).

4. Cagdas Tiirk Sanati ve Modern Kus Betimlemeleri

Zaman i¢inde anlam degisikligine ugrayan kus imgesinin son siirecteki sanatsal anlam icerigine
bakildiginda 6zgiirliigiin, hayvanseverligin, toplumsal meselelerin, barisin, masumiyetin ve
sevginin temsili olarak kullamildig1 gozlemlenmistir. Cumbhuriyet tarihinin eserleri
incelendiginde tinlii Tiirk ressam Nurullah Berk’ in Kuslar tablosunda (Resim 9), yine giivercin
betimlemesi karsimiza g¢ikmaktadir. Geometrik-figiiratif tarzin ilk Orneklerinden olmasi
acisindan onemlidir. Kus figiirlerini ve tiim alan1 geometrik parcalar ile ¢oziimledigi yapittaki
belirgin konturlarin kullanimi sanat¢inin degismeyen unsuru olarak dikkati ¢ekmektedir.
Toplumsal gercekgi sanat akiminin énemli ismi Nuri Iyemin (Resim 10) kadin portresine eslik
eden beyaz giivercin imgesi de 6zgiirliiglin temsilidir denilebilir.

Resim 10: Nuri lyem, Giivercinli portre.

228



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 24

Tiirk sanat camiasina damgasini vuran sanatgilardan biri olan Bedri Rahmi Eyiliboglu da
anlatilarda farkli bir yeri olan ebabil kusunu geometrik formla islemistir (Resim11). Ozellikle
ebabil kusunu ¢ok kez resmeden “sanat¢inin pek cok eserinde oldugu gibi, Ebabil Kusu adli
eserinde de mini minnacik olarak tanimladigi beneklerin yiizey {iizerindeki hareketi
goriilmektedir. Resmin dort bir yanina coskuyla dagitildig: hissedilen benekler, ayn1 zamanda,
dini bir hikayede yer alan ebabil kuslarinin agzinda tasidig: taslar1 da animsatmasi bakimindan
eserin ismiyle biitiinleserek, izleyicide diissel bir etki yaratmaktadir”(Oztiirk, 2013, s. 25).
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Resim 11: Bedri Rahmi Eyyiiboglu, Ebabil Kusu,1955 (Oztiirk, 2013, s. 25).

Kus figiiriinii konu evreni igerisine dahil eden bir diger sanatci ise Zeki Faik Izer olmustur.
1943 yilindaki “Kendi Boslugundaki Kus” ile “Endiseli Kus” isimli eserleri soyut disavurumcu
anlayisin 6nemli yapitlarindandir. Cumhuriyet doneminin bilinen ilk isimlerinden olan
sanat¢cinin eserindeki kus figiirii bicimsel 6zellikleri iizerinden okunmaktadir. (Berk, 1981, s.
179). Turani, Zeki Faik Izer’in kus ilizerine yaptig1 calismalarla ilgili su ifadelere yer vermistir;
Zeki Faik Izer’in 1966 tarihli kuslarin lekelere indirgenerek bicimlendirildigi desenleri de
vardir. Bunlardan birinde gériilen, kuslarm algilanma ve not edilme bigimleri, Zeki Faik Izer’in
ne denli kendi dimagindaki algilanis bicimine 6nem verdigini gostermektedir (Turani 1995, s.
91). Giivercin tasvirini kullandigi tasvir bi¢imi dikkat cekmektedir ( Resim 12).
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Resim 12: Zeki Faik Izer, Kus, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x50 cm, 1961, (Cakmaklisoy,
2017, 5. 104).

Daha giincel 6rnekler incelendiginde kus imgesini konu alan 6nemli isimlerden Erol Akyavas
ise bir slire Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim aldiktan sonra geleneksel motiflerle
yerel kiiltiirden de kopmadan ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Sanat¢inin Anka Kusu adli eserlerinde
devasa ayaklar1 ve bedenleri i¢ ice gecmis sekilde, kafalari birbirine doniik iki tane kus betimi
goriilir (Resim 13). Tarihin farkli donemlerinde kullandig1 simgeler, eski uygarliklarin ve
sOylencelerin iginden ¢ikip resimlerinin konusunu olusturmaktadir (Ersoy, 1998, s. 133).
Akyavas, efsanelerde adina sik¢a rastladigimiz Ziimriidii Anka Kusu’ nu gercegin ¢ok otesinde
masals1 bir dil kullanarak kendi sanat anlayisiyla betimlemistir. Sanat¢inin hayal diinyasinin
sinirlarini ¢calismalarinda mitolojiden esinlendigi goriilmiistiir.

Resim 13: Erol Akyavas, Anka Kusu, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 56x76 cm.
(Cakmaklisoy, 2017, s. 114).

Tiirk kiiltirii iginde onemli bir yere sahip olan Ziimriidii Anka kusu farkli metaforlar ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Anka; giiglii ve gorkemli goriiniisiiyle tarihsel siire¢ icinde minyatiir, el
yazmalar1 gibi giiniimiize kadarki siirecte genis ¢ercevede kullanilmistir. Anka Kusunun i¢in
bircok ulusta farkli isimler kullanilsa da anlati bakimindan benzerlik gostermektedir. Bigim
acisindan uzun boyun, iri govde, uzun ¢ok renkli kuyruk, biiytlik iki kanat, kuvvetli ve pengeli
iki ayak govdesinin belirgin 6zellikleridir. Simurg’un belki de en belirleyici bigimsel 6zelligi,
uzun ve birden fazla tiiylerden olusan ¢ok renkli kuyruklaridir (Sahin, 2001, s. 78-79), seklinde
tasvir edilir. Mistik kus Simurg, kus seklinde, kanatli dev bir yaratik olarak resmedilmistir.
Rivayete gore kendisini alevler kaplayana kadar 1700 y1l yasadigindan, 6liimsiiz oldugundan
ve Bilgi Agaci’nda bir yuvasi oldugundan bahsedilmistir. Onun iyiliksever bir dogas1 oldugu
ve kanatlarinin bir dokunusunun her tiirlii hastalik veya yaray:1 tedavi edecegine, bereket
bahsedecegine ve diinya ile gogiin arasindaki birligi saglayacagina inanirlardi. Efsaneye gore
kuslarin hiikkiimdaridir ve bilgedir. Rivayete gore kuslar, Simurg’un yuvasi, etekleri bulutlarin
iizerinde olan Kaf Dagi’nin tepesindedir. Kaf dagina varmak i¢in ge¢ilmesi gereken yedi zorlu
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vadi vardir: Istek, Ask, Marifet, istigna, Tevhid, Hayret ve Fena. Her biri ayr1 bir insan
karakterini ve zaaflarini temsil eden kuslar gidis yolunda sorunlarla karsilastikca basinda
tepelik olan, Hiithiitiin (Ibibik Kusu) énderliginde yiizlerce kus gdge dogru ugmaya baslar.
Istegi ve giicii az olanlar, diinyevi seylere takilanlar yolda birer birer dokiilmiisler. Hastaliktan,
acliktan, yorgunluktan perisan olan kuslarin sadece otuzu biitiin giigliikleri asip Simurg’un
yasadig1 yere ulasabilir. Gokyiiziinde Simurg’u goérdiiklerinde onun aslinda kendileri oldugunu
anlarlar. Simurg burada semboliktir. Gergek yolculugun kendine yapildigini ifade eder...
Efsanenin iizerinden giinlimiiz sanat¢isina ve yapitlarina bakildiginda, varolusun farkina
vararak, yeniden iiretme ¢abasi s6z konusudur denilebilir.

Hasan Pekmezci’nin Kuslar adli eserinde ise (Resim 14) ¢izgi ve leke kullanimi hakimdir.
Sanatcinin eserlerindeki kuslar hareketli ve deformasyona ugramis soyutlamaci tarziyla
oldukgea etkilidir. S6z konusu resimde Cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel mekan algisi
yerine soyut mekan anlayisinin izleri hissedilmektedir. Hayvan motiflerinin {ist {iste ¢izilmesi
iletisim halindeki goriiniimii onlar1 bir mekana dahil etmektedir. Pekmezcinin resimlerinde
onemli olan resmin konusudur ve bu baglamda kus kiimeleri, daglar, kus yuvalari, doga temali
caligmalar1 onun gorsel ifadeleri olmustur.

Resim 14: Hasan Pekmezci, Kuslar, 2004, D.U.Y.B. 35x50 cm (Kayahan, 2018, s. 51).

2000 yili sonrasindaki giiniimiiz sanatinda da kus imgesinin kiiltiirel anlati olarak 6nemini
korudugu goriilmektedir. Bu duruma sanatc1 Necla Riizgar’in Tanrt 'nin Kugslar: adini verdigi
caligmas1 6rnek gosterilebilir (Resim 15). Eser hem performans hem de kiiltiir ve doganin bir
parcasi olarak yorumlanabilir. Necla Riizgar, fotograf, video ya da resim gibi farkli disiplinlerle,
kotiiliik ve oliim temalart lizerinden yola cikarak sanatini ortaya koymaktadir. Riizgar’in
eserleri bugiinlin diinyasinin sorunlariyla ve toplumsal problemlerle ilgilidir. Eserde gergek
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boyutlariyla dikkat ¢ceken 6lii kuslar hayvanlarin 6ldiirme bigiminden ziyade insanlarin 6ldiirme
bicimleriyle benzerlik gostermektedir. Hepsi de ayn1 bigimde, sok etkisinde, kasirgada 6lmiis
gibi gortinmektedirler. Hayvanlarin 6lmesi bir cinayet degil, topluca kurban edilme bigimi
olarak algilanmaktadir. Eser, hakiki koruyucularin1 bulmak amaciyla yola ¢ikan “otuz kus”
efsanesini, Anka metaforunu animsatmaktadir. Baglangicta binlerce kus yola ¢ikar ve birgogu
u¢maya dayanamaz, vazgeger ve ¢ogu da oliir. Neticede hedefe sadece otuz kus ulasabilmistir.
Giliniimiliz sanatc¢ilarindan Necla Riizgar’in bin parga yerlestirmeden olusan yakin tarihli
caligmasi toplu kiyimlara dair gonderme yapmaktadir. Riizgar, yagh boya ile boyanmis 6lii
kuslardan olusan eserinde insan ile doganin birlikteligini ve ayriligini diistindiiriirken inanglari
da bir referans olarak ortaya koymaktadir. Sanatci, giizelliklerinden dolayr siddete ugrayan
canlilarin tiimiine referans verirken, onlar arasinda adeta bir gii¢ birligi kuruyor gibidir. Kusun
gorsel etkisini kullanarak kendi sanatsal kisiligiyle, nesne yerlestirme, aci olusturma,
yerlestirme gibi unsurlarla eserlerini sunmustur.

Resim 15: Necla Riizgar, Tanri’nin Kuslari, 1000 Parga Yerlestirme, Polyester, 2013-2016.
(Kayiran, 2018).

SONUC

Kus imgesi insanlik tarihinden bu yana bir¢ok farkli medeniyette farkli sekillerde anlam
kazanmistir ve sanatsal bir form olarak da kullanilmistir. Kusun sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahip oldugu ve her bir farkli medeniyette farkli sekillerde tasvir edilerek sanata konu olmustur.
Ugma 6zellikleriyle insanlarin ilgi odagina yerlesen, ekolojik zincirde denge unsuru olan, yon
bulma yeteneklerinin bir sonucu olarak haberlesme araci seklinde kullanilan ve tanrisal bir
varlik olarak kabul edilen kuslar kuvvet, cesaret, bagimsizlik, yuva, baris gibi pek ¢cok anlami
barindirmistir. Ek olarak psikolojik, bilimsel, sosyal ve sanatsal alanlarda esin kaynagi
olmalartyla da 6ne ¢ikmaktadirlar. Bir¢ok toplumun kutsali haline gelen bu varliklarin, gorsel
ozellikleri ve yiiklenilen anlamlar sonucunda tiim diger canlilardan ayrildig1 goriilmektedir. Bu
durum yiizyillarca yapitlara konu olmalarimi agiklar niteliktedir. Kus imgesi sanatta farkli
betimlemelerle sekillenmistir. Kimi zaman sadece big¢imsel 6zellikleriyle vurgulanan kus
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figiirleri genel itibariyle barisi, yeniden dogumu, 6zgiirliigii ve bilgeligi sembolize ederek, farkli
sanat alanlarinda kullanilmistir. U¢ma 6zellikleri sebebiyle insanlar tarafindan sira dis1 olarak
nitelendirilen ve ¢ogunlukla olumlu anlamlar1 sembolize eden kus figiirleri, tarih boyunca
bir¢ok uygarligin sanatinda kendisine yer bulmustur. Tiirk sanatinda da hayvan figiirlerinin yer
aldig1 betimlemeler goriilmektedir. Kuslar ise bu anlamda basi ¢ekmektedirler. Seramiklerde,
cinilerde, el yazmalarinda ve halilarda, miihiir ve sikkelerde kus figliriine rastlamak
miimkiindiir. Tiirk sanatinda Islamiyet éncesi ruhun sembolii olarak kabul edilen kus figiirleri,
daha sonralar1 cenneti ve 6liimii vurgulayan bir simge haline gelmistir. Tiirk Cagdas Sanatinda
da kus figiirtinii farkli anlamlar yiikleyerek kullanan sanatg¢ilar vardir. Sanatgilar kus figiliriinii
kimi zaman bigimsel ve pentiir alaninin kendine has 6zellikleriyle degerlendirirken, kimi zaman
ise birtakim diisiinceleri ve fikirleri sembolize etmek i¢in kullanmislardir. Sonu¢ olarak
gegmisten giiniimiize zekalartyla ve goriinlimleriyle hayranlik uyandiran kuslarin sanattaki
yansimalar1 incelenmistir. Ciniden minyatlire, mezar stelinden mimari yapilara, sikkelerden
yagliboya resimlere kadar cok farkli alanlarda tasvir edilmis ayn1 zamanda bazen haberlesme
araci, bazen aski, bazen de 6zgiirliigii temsil etmislerdir. Kus imgesi zaman i¢inde ¢ok fazla
anlam degisikligine ugramistir. Eski medeniyetlerde daha tanrisal anlamlar ile ifade edilirken
giiniimiizde daha narin bir canli olarak masumiyet ve giizellikleriyle tasvir edilmektedirler.
Sanatsal ve kiiltiirel agidan farkli okumalarin yapilabilecegi kus imgesi ayn1 zamanda farkli
alanlardaki sanat yapitlarinin iginden secilmis Ornekler araciligiyla analiz edilmeye
calisilmistir. Kus figilirliniin mimariden siire, kiyafetlere, el sanatlarindan hali ve kilime ve pek
cok sahaya motif olarak kullanildig1 ayrica 6zgiirliik, baris, inanis gibi soyut kavramlart goriiniir
kilmaya calisan sembol olarak anlatilarda siklikla kullanildig1 goriilmiistiir.
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