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OZET

Tekstil, bedenin sinirlartyla estetik, gorsel ve kavramsal dilini olusturarak giysi formunuyapilandirmaktadir.
Giysi formu, tarih boyunca sanatta, modada sanat¢i ve tasarimcilarin estetik,kavramsal, kiltiirel anlamda
kendilerini ifade edebildikleri araglardan biri olmustur. 1960°l1 yillardan giinimize sanata ait gesitli
yonelisler gercevesinde ortaya koyulan giysi formlari tekstilin dolayisiyla giysinin ¢agdas sanatta edindigi
konumu vurgulamaktadir. Bedenden soyutlanarak ortaya koyulan giysi formlari, giysinin geleneksel
rolinden ayrilisini, kavramsal boyutunun ortaya ¢ikisini temsil etmektedir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan
sonra gorulen sanat akimlar1 ve toplumsal geligsmeler tekstilin sanat nesnesine doniisiimiinii ve busanatin
bi¢imsel degisimini beraberinde getirmistir. Bu ¢ergevede giiniimiizde plastik olanaklari ile sanatsal bir ifade
aract olan tekstilin giysi formu iizerinden temsil edilisi, ¢agdas tekstil/lif sanatinda {i¢ boyutlu formlara
gecisi ifade etmektedir. 1960 yillarindan itibaren tekstil ve lif sanatcilari giysi sanati, lif sanat1 ve giyilebilir
sanat alaninda kavramsal yapitlar ortaya koymuslardir. Calisma 1960 yillarindan giintimiize tekstil/lif
sanatinda giysi formu {izerinden ortaya koyulan eserlere dikkat ¢ekerek ¢agdas sanat disiplinlerinde
meydana gelen degisimlere paralel olarak giysinin form ve kavram olarak yeni bir bi¢imde algilandigi,
yorumlandigi yaklasimlar irdelemeyi amaglamaktadir. Bu amag ¢ergevesinde, plastik olanaklari ile sanatsal
bir ifade araci olan tekstilin giysi formu Uzerinden temsil ettigi kavramlar, tekstil malzeme ve tekniklerinin
yanisira, lif sanatinda farkli materyal ve tekniklerle {iretilen giysi formunda eserler incelenmistir. Konunun
cercevesini olusturmak amaciyla sanat tarihinde olusan gelismeler kronolojik sirayla aktarilmistir. Bu
kapsamda ortaya koyulan arastirmada, giysiyi form ve kavram olarak degerlendiren sanat¢ilarin yapitlari
hakkinda literatiir taramas1 yapilmisg, nitel arastirma yontemlerinden biri olan eser analizine bagvurularak
bulgular yorumlanmustir.
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DRESS AS A FORM AND CONCEPT IN TEXTILE/FIBER ART
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ABSTRACT

Textile structures the form of clothing by creating an aesthetic, visual and conceptual language with the
boundaries of the body. Clothing form has been one of the means by which artists and designers in art and
fashion can express themselves aesthetically, conceptually and culturally throughout history. Clothing
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forms, which have been put forward within the framework of various artistic trends from the 1960s to the
present, emphasize the position that textiles and thus clothing have acquired in contemporary art. Clothing
forms, which are presented in isolation from the body, represent the departure of clothing from its traditional
role and the emergence of its conceptual dimension. Art movements and social developments seen after the
second half of the 20th century brought about the transformation of textile into an art object and the formal
change of this art. In this context, the representation of textile, which is an artistic expression tool with its
plastic possibilities, through the form of clothing, expresses the transition to three-dimensional forms in
contemporary textile/fiber art. Since the 1960s, textile and fiber artists have produced conceptual works in
the field of clothing art, fiber art and wearable art. The study aims to examine the approaches in which
clothing is perceived and interpreted in a new way as form and concept, in parallel with the changes in
contemporary art disciplines, by drawing attention to the works that have been revealed through the form of
clothing in textile/fiber art since the 1960s. Within the framework of this purpose, besides the concepts,
textile materials and techniques represented by textile, which is an artistic expression tool with its plastic
possibilities, in the form of clothes produced with different materials and techniques in fiber art were
examined. In order to form the framework of the subject, the developments in the history of art are conveyed
in chronological order. In this research, a literature review has been made about the works of artists who
consider clothing as a form and concept, and the findings have been interpreted by applying to the work
analysis, which is one of the qualitative research methods.

Keywords: Textile Art, Concept and Form, Art After 1960

1. GIRIS

Sanat hareketleri igerisinde farkli disiplinlerde ortaya konulan yapitlarda insana dair duygularin
anlatiminda ifade araci olarak bedeni saran tekstillerin, giysilerin kullanildigi gorulir. Hayatin
icinde inanclardan cinsellige, guindelik yasamdan politikaya, go¢, kimlik ve insaniligkilerine kadar
bircok olguyu sembolize eden giysiler, sanat¢inin eserinde anlatimi guclendiren gorsel, plastik
ogeler haline gelmistir (Haylamaz, Kozbekgi Ayranpinar, 2019: 483). insan figliriisanatin hemen
her doneminde tekstil ve giysiyle birlikte betimlenmistir. Tekstilin ve giysinin ifade araci olarak 6n
planda oldugu eserler, doneminin toplumsal yasant1 ve diigiince tarzin1 ginimuze yansitmaktadir.

“Giysi”, hammaddesi lif olan tekstilin, bedeni kusatip kapladiginda ortaya ¢ikan formudur. Bu
nedenle giysi bedenle ortiisen bir yapidadir. Temel sanat ilkelerinden biri olan “form” kavramu,
bedenle iliski halinde olan giysinin olusumunda 6nemli bir role sahiptir ve aynizamanda giysinin
donemsel agidan belirleyici bir 6zelligidir. Cesitli kaynaklardan form konusu arastirildiginda,
bazen bigim olarak da adlandirildig1 gorilmektedir. Genel anlamiyla, bir nesnenin, algilanan tum
maddi 6gelerinin, kendine 6zgii bir diizen olusturan biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Bulat, 2007:
73).

Kumas kivrimlart ve kullanilmis giysiler bedene referans veren isaretleri barindirir. Beden ve biling
arasinda i¢ ice gegen giysi, beden ve benligin birlikte katlanmasi olarak bir metafor olarak
distintilebilir. Kumasin kivrimlari, katlanmalari, kendi Gzerine dénmesi, diigiimlenmesi gibi bedeni
saran ten de kirisir, i¢indeki kiitleye uyum saglar ve karmagik formlar alabilir. Dokunma duyusu
organi olmaktan Ote, bedenimizi gevreleyen ten, giysi ile biitiinlesen bir yapidir. Giysi ve diger
beden stisleme ¢esitleri Kaja Silverman’in yazdigi gibi insanbedenini kiiltiirel olarak goriiniir kilar.
Bu nedenle, son yillarda giysi konusu iizerine yapilan sosyolojik aragtirmalarin, insan bedeninin
incelenmesini igerecek sekilde degismesi sasirtict degildir. Beden giiniimiizde biyolojik bir veri
olarak degil, coklu anlamlar iireten bir yap1 olarak ele alinmaktadir (De la Haye, 1999: 3). Aydin’a
gore, insan dinya araciligi ile kendini gergeklestiren ve var eden bir varliktir. Ayn1 zamanda
diinyaya yonelen, diinya ile etkilesimsel bir iligski kuran, bu etkilesim sonucu tepki veren, degisen
ve doniisen, diinyadaki degisime ve harekete katilan, degisime uyum goésteren, bu uyuma bagh
olarak 6grenen ve aligkanlik gelistirenbir varliktir. Beden ise algilayan, yasayan, 6grenen, katlanan,
hatirlayan ve surekli olarak diinyayayonelen bir varliktir (Aktaran; Aydin, 2020: 88).

Warwick ve Cavallaro, giysiyi "benlik ve 6teki arasinda diizglin bir hat ¢izmeyiamagclayan" bir
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"siir" ve "bireyi diger bedenlere baglayan" ve "biyolojik varligi topluma baglayan" bir "simir"
olarak tanimlarlar (Warwick ve Cavallaro, 1998: xvii). Bedenin formu ile sinirlari ¢izilen giysi,
cagdas sanat disiplinlerinde kavramsal bir ifade aracina doniismiistiir. Sanattarihinde, felsefede
beden ve giysi birlikte ele alinmig, 1960’lardan itibaren kavramsal anlatimlarla birlikte giysi,
bedenden soyutlanarak sanatsal ifadelerde yerini almistir. Yilmaz’in da belirttigi gibi 1960’larda
pop, op, minimal, kavramsal, cevresel, yoksul, fluksus ve olusum gibi adlar altinda birden ¢ok
egilim ya da akim Amerikan merkezli olarak neredeyse ayni anda sahneye ¢ikmistir (Y1lmaz, 2006:
195). Calismada tekstil/lif sanatinda giysi formu {izerinden ortaya koyulan eserlere dikkat ¢ekilerek
cagdas sanat disiplinlerinde meydana gelen degisimlere paralel gelisen giysinin form ve kavram
olarak yeni bir bi¢imde algilandig1, yorumlandig1 yaklagimlar irdelenecektir. Bu gercevede tekstil
sanatinin disiplinleraras1 baglamda tarihsel ve diislinsel alt yapisinin ortaya koyulmasi amaciyla
1960 sonrasi sanat ortami genel hatlariyla aktarilacaktir.

2. 1960 SONRASI SANAT ORTAMI

Sanatta giysi formuna yonelimin artis gosterdigi 6zellikle 1960 sonrast donem, 19. ylizyilin
sonlarinda temelleri atilan, 60’11 yillara kadar belirleyici olan modernizm ve devamindagelisen
postmodernizm ile sekillenmistir.

Modern diisiincenin genel hatlariyla 17. yiizyildan 19. yiizyila uzanan surecte sekillendigi kabul
edilir. Modernizm olarak bilinen kulttrel egilim bu modernlik surecinin Grintdur. Temelleri 19.
ylizyilin sonlarinda atilan modernizm, 20. yiizyilin ortalarina kadar belirleyici olmustur (Yilmaz,
2019: 19). Modernist sanat anlayisinda toplumun ya da insanin aynasi olmak yerine sanat¢inin
bakis bigimi, algilamasi ve yorumlamasi énem tagimaktadir (Saylan, 2009: 93). Merkez iissii
Avrupa olan fovizm, disavurumculuk, kiibizm, neo-plastizm, siiprematizm, gelecekgilik, dadacilik
gibi birbirinin pesi sira ortaya ¢ikan akimlar 1900’lerin hemen Oncesi ve sonrasinda birlikte
yasamaya devam eden sanat hareketleridir (Y1lmaz, 2006: 195). Bitun bu yaklagimlar Saylan’in
da ifade ettigi gibi sanatgilarin 6zgilinliiglinii ve otonomisiniyansitan algi ve yorum farkliliklarin
temsil eder (Saylan, 2009: 94). Modern sozciigii, Tunali’nin belirttigine gore 20. ylizyildan itibaren
cag1 sanatsal, diisiinsel, kiiltiirel ve sosyopolitik olarak belirleyen bir temel kategoridir. Modern
sozctigiiniin boyle kusatict ve belirleyici bir kategori olmasinda en biyuk etken, ayni ¢ag iginde
gelisen pozitifdoga bilimleri ve bunlart belirleyen rasyonalist anlayistir. Yazara gore 17. ve 18.
yiizyilda Ingiliz Locke, Fransiz Voltaire ve Alman Kant tarafindan temellendirilmis olan
‘Aydinlanma’, insani, bilim ve felsefe mantigini, diinya ve toplum anlayisin1 kokten degistirmistir
(Tunal1, 2020: 206).

Modernizmin sanat¢inin §zneye ve bireysel iislupguluga atfettigi 6neme karsilik postmodernizm
‘orjinallik’ ve ‘6zgiinliik’ gibi belli bagli modernist ilkelere karsi ¢ikan yaklasimlart biinyesinde
toplar (Antmen, 2019: 277). Tunali modernizmden postmodernizme gegisi soyle agiklar:

“1874’te Paris’te empresyonistlerin agmis olduklar: sergiye yapilan agir elestirilere karst sair
Charles Baudelaire’in sergiyi savunurken soyledigi “Bu yapitlar moderndir.” saviyla literatiire
girer. Empresyonizm, expresyonizm, fiitiirizm ve kiibizm ile yola ¢itkan bu sanat, non figlratif ve
stiprematizm ile minimalist bir yonde ‘art antiart’a kadar ilerler ve ‘modern sanat’ genel kavrami
altinda giintimiiz ‘kiiltiiv endiistrisi’ icindeki yerini alir. Ancak genelde tum sanatlarda, érnegin
resimde, heykelde, edebiyatta ve 6zellikle mimaride hikim stren bu aydinlanmaci, rasyonalist,
minimalist, piirist sanata karsi, giderek teoride ve uygulamada giicliielestirel tavir kendini gésterir.
Bu tavir, sanatin akilci, tek boyutlu anlayisiyla yitirmis oldugu, insanin duygu, diisiince, inang ve
hayal giicii gibi kisaca tiim tinsel varlik o6geleriyle olusturdugupolifonik, coksesli sanat dilini
yeniden yaratmak ister. Simdi bu anlayis yeni bir isim alir: postmodernite.” (Tunali, 2020: 206)

Postmodern olarak nitelendirilen siirecte goriinen sanatsal yaklasimlar biitiinii, belli birmecraya
bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade big¢imleriyle yeni bir
kavramsalci sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalinin -6rnegin resmin- digerlerine egemenligine
son vererek, disiplinler arasi1 ve ¢ogulcu bir anlayis getirmistir (Antmen, 2019: 277). Sarup,
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postmodernizm teriminin 1960’larda New York’ta yasayan sanatgilar ile elestirmenler arasinda
ortaya ciktigini, 1970’lerde Avrupali kuramcilarca benimsendigini belirtir. Onlardan biri, Jean
Francois Lyotard, Postmodern Durum olarak basliklandirdigi iinlii kitabinda, modern ¢agin
mesrulastirici soylemlerine (“Biiyiik Anlatilar’a), bilim sayesinde insanligin 6zgiirlesim yolunda
ilerledigine, en Onemlisi de evrensel anlamda gecerli bilgiyi gelistirip insanliga Ogretecek,
alabildigine farkli bilgilerden bir birligi felsefenin yeniden ayaga kaldirabilecegi diisiincesine
saldirtya varan bir sertlikle karsi ¢ikmustir (Sarup, 2019: 188). Lyotard (1924-98)’a gore
Postmodernizm, toplumsal, politik, entelektiiel ve sanatsal olmak tizere ¢esitli bicimlerin hepsinde,
herkesce kabul edilen otoriteye gosterilen genel bir kiltirel tepki gibi diistintilmelidir (Sim, 2012:
218).

Antmen postmodern sanatgilarin toplumsal konulara yonelim sureclerini sdyle agiklar:  “Toplumsal
zeminde yayginlik kazanmug stereotiplerin, kliselerin, aliskanliklarin, degeryargilarinin gizledigi alt
anlamlart adeta ‘okumaya’ yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler
sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni
anlamlar yaratarak bir sorgulama stirecinin kapilarini aralamayr amaglamislardir. Amerikall sanat

elestirmeni Hal Foster'a gore postmodern sanat¢i bu nedenlerle bir tir “gosterge manipiilatorii”
diir.” (Antmen, 2019: 277)

Postmodernitenin yeni acilimlarla modernitenin tek boyutlulugunu astigini belirten Tunali’ya gore
insan, moderniteyle i¢ine kapatildigi aklin dar kaliplarini, bunlarin bir gostergesi olan geometrik
formlar1 par¢alamis ve 6zgiirlesmistir. (Tunali, 2020: 209). Sarup, postmodernizmde kilit konulari
sOyle siralar; sanat ile glindelik yasam arasindakisinirlarin silinisi, seckinci kiltdr ile popaler kalttr
arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii, bigimsel derlemeciligin (segmeciligin) yiikselisi, kodlarin
karisarak kirmalagsmasi. Ayrica postmodernizmde, vurgunun igerikten bicime ya da biceme kayist;
gercekligin imajlara donisiimii, kendi i¢inde siireklilik arz eden tek tek anlarda zamanin
pargalanisi, dile getirilmesi gereken konulardir. Yazar, postmodernizmin son yillarda gosterdigi
gelisimle birlikte, ayrim gozetmeden her seyi “metinlestirme” ye donik bir harekete yoneldigini
belirtir (Sarup, 2019:188). Tunali postmodernitenin, duyarlilik, inang, hayal gtcu, gldu ve itilimlere
sahip bir insananlayisiyla varliga yoneldigini ve bu radikal tavriyla moderniteye karsi bir tepkiyi
ortaya koydugunu vurgular:

“Oyle ki postmodernite, simdi sanat objesini mimetizmin genel anladig1 gibi yalnizca bir doga
varligr olarak degil, ayni zamanda insan ¢evresine katilan endiistri iirtinleri olarak da anlar ve
onlari sanatin insansal-tinsel obje alani i¢ine alir. Bu yolla da insansal ¢evreyi kapsambakimindan
genigletir, diinyayi insanlastirarak onu doga ile 6zdes olmaktan kurtarwr. Béyle bir iletisim iginde
diinya, simdi bir fizik dunya, bir endstri diinyas: olmaktan ¢ikar, insanin tim tinselgucleri ve hayal
giicii ile yarattigi, dogaya alternatif tasarimsal-dijital, bu anlamda sanatsal, estetik bir dinya
olur.” (Tunali, 2020: 207)

Yazara gore, boyle bir diinyay1 hazirlayan 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde dogan Bauhaus’un sanat-
zanaat entegrasyonu anlayisidir. Lif sanatinin da dogusunu simgeleyen Bauhaus’un getirdigi
anlayisa gore dlinya,insanin ona yiikledigi duygu, diisiince, hayal giicii ve itilimleriyle, sanatsal ve
estetik bir dinya olur. Bu durumun Tunali’ya gore estetikte anlami, bir estetik deger olan giizelligin
bir yasam pratigi olan islevsellik ile biitiinlesmesidir. Boyle bir diinya anlayisinin arkasinda
felsefede gorulen ve pozitivist felsefeye aykiri olan varolusguluk, yapisalcilik ve anlam bilim
teorisi olan hermeneutik gibi 6gretiler bulunur (Tunali, 2020: 207, 208). Saylan, bitin bu
ogretilerin  postmodernizmin 0Ortuk olarak disiinsel arka yapisini olusturdugunu aktarir.
Postmodernizm 1960’lardayaygin ve etkin bigcimde modern sanat ve estetik anlayisina karsi bir
tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde pop-art, sanatin segkiciligine ve yaraticiligin 6zgiin
olmasi gerekliligine karsi ¢ikan,hizla biylyen ve biylk bir poptlerite kazanan bir akim olmustur
(Saylan, 2009: 114).

Modernitede ve Postmodernitede bireyin yaratim stireclerinde farklilik gézlenir. Tunali, geometrinin
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egemen oldugu Moderniteye karsilik, postmodernitede bireyin 6zgur yaratima yoneldigini vurgular.
Bunun yaninda akla dayal1 bir kavramada homojenite, yeknesaklik, disiplin,sert bir sistem anlayisi,
matematik dediiksiyon, teknik, makinelesme ve bunlarin olusturdugu bir evrensellikten
bahsedilirken, bireysel duyarliligina bagl kavrayislarda ise bireyler arasi farkliliklar vardir. Bu
nedenle, biitiin insanlar ayni akil kategorilerine sahip olduklar: i¢in, akla dayali tim yaratma ve
yargilarda birlesirler ama duyarlik s6z konusu oldugunda bireyler farkli olduklarina gore,
yaratmalarinda ve yargilarinda birbirinden ayrilirlar (Tunali, 2020: 209). Cagdas sanayi toplumunda
insanin yalnizlig1 ve caresizligi postmodern sanatgilar tarafindan ele alinmis, Saylan’in da belirttigi
gibi oOzellikle gelismis, zenginlesmis toplumlarin iginde bulundugu bu durum postmodern
diistiniirler tarafindan sik sik 6ne slrilen bir husus olmustur (Saylan, 2009:120). Diger taraftan
Tunali teknolojinin insan1 nedensellige ve mekanizme karsi yabancilasmaya siiriikledigini, bu
durumun asir1 6znelligin kaynagini olusturdugunu belirtir. Insan yabancilasma duygusu ile
nedensel-mekanist bir diinya karsisinda sanatla bir denge kurmagabasina girmistir (Tunali, 2020:
209). Yasadigi cagla hesaplasma tavrini sergileyen Dadahareketi bireysel yapitlar veya tavirlar
seklinde gelecekle ilgili umutsuzlugunu ortaya koyar. Yilmaz, disavurumculuk, Kibizm,
gelecekgilik, insacilik gibi sanat anlayislarinin kendi iclerinde, genelde ortak bir gorinim
sunduklarini, dadacilarin bigimin temel alindigi bir bicemden =ziyade, bir tavir-durus ile
ilgilendiklerini belirtir (Y1lmaz, 2006:109).

Dadaizm, 1916 da Romen sairi Tristan Tzara, Alman sairi Richard Hilsenbeck, ressamHans Arp
ve Macar ressami Marcel Janco tarafindan Ziirich’te Birinci Dlnya Savasi 6limlerinin ve
yikintilarinin yarattigi sok ig¢inde bir kabare girisimi olarak kurulur. Bu olusum, geleneksel ahlak,
sanat, kiiltiir ve yasam degerlerini yikmak ve onlarin yerine yeni degerler ortaya koymayiamagclar.
Alay olsun diye de bu harekete, cocuklarin oyuncak tahta at1 anlamina gelen ‘dada’ adinivermislerdir
(Tunal1, 2020: 233). Dadaizm, sanatin dayanagi olan estetizmi gegersiz kilmis, sonrasinda ise
postmodern sanat her sey sanat olabilir yargisini ortaya ¢ikarmistir (Giirses, 2021:58). Caga ait
diisiince sistemleri, anlayislar ¢agin sanatini belirler ve yon verir. Ready made’den arte povera’ya,
enstelasyon’a art-antiart’a kadar meydana gelen gelisim sirecini Tunali ‘yenilik’ ve ‘simdi burada
olma’ kavramlariyla iligkilendirir. Sanat siirekli ‘yeni’ ifade formlar1 arar. Kisa bir siirede ‘yeni’
olanin eskimesi ve onun yerine bagka bir ‘yeni’ nin gelmesi sanatin ‘kalicilik’ ve ‘6liimstizliik’
niteligini ortadan kaldirir (Tunali, 2020: 239). Pop Art’la birlikte her giin yenilenen ve islevselligin
on planda oldugu tiiketim Urtinleri sergileme mekanlarinda yerlerini almaya baslar.

1960’larda felsefeyle, 6zellikle dil felsefesiyle yakindan ilgilenen birkag sanat¢i ortayacikmustir ki,
bunlar da kavramsal sanatin temsilcileridir. ‘Kavramsal sanat’ deyiminin 1960’larinortalarindan
itibaren giiclii bir sekilde dillendirilmesi ve yayginlagmasinda dncelikle SolLeWitt (1928-2007) ve
Joseph Kasuth (d.1945) gibi sanatcilar ile Sanat ve Dil grubunun biyik emeklerivardir (Yilmaz,
2006: 215, 216).

3. 1960 YILINDAN GUNUMUZE TEKSTIL/LIF SANATINDA GiYSi
FORMU

1960 yilindan giiniimiize tekstil sanatinda gerceklesen dontistimlerle birlikte tekstil ve lif sanat¢ilar
giysi sanati, giyilebilir sanat ve lif sanati alaninda kavramsal yapitlar ortaya koymuslardir. Giysi
bedenin siirlarinda olusan, kisiyi digerlerinden, bireyi toplumdan ayiran bir yapidir. Bedenimizle
duyumsadigimiz giysinin hammaddesi tekstil, insan hayatinin her doéneminde bedene temas
halindedir ve nitelikleri dogrultusunda birgok yan anlamlar edinmistir. Duyumlar1 ruh-beden
ayrimimin bir uzami olarak goéren Dewey, ‘duyum’un kismi ve simrli bir igerige sahip olan
kavramdan ¢ok daha genis bir muhtevayi1 kapsadigini iddia eder. Zira duyum, fiziksel ve duygusal
sok dahil hemen hemen her seyi igerir. Kavramlar hayatin duyu organlari vasitasiyla olugmasi gibi,
organik bir varligin hayatina ait sathalarina ve goriinimlerine isaret eder. Deneyimde dogrudan
vicut bulan ve kendi anlamini agiklayan duyumlar, duyu organlarininislevini ifade eden tiim
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manalara sahiptir. Baska bir ifadeyle duyumlar, canli varliklarin kendi diinyalarina dogrudan
katilacaklar1 yegane organlardir (Turer, 2021: 43).

Tekstil sanatina yonelik temellerin atilmasina onciililk eden dokuma sanatgist Anni Albers (1889-
1994) kumasg ve giysinin duyumsanmasina dair diisiincelerini sOyle tarif eder; “Ellerimizle ve
gozlerimizle kolayca anladigimiz seyi ayn1 zamanda bedenlerimizle de duyumsariz. Kumas ister
digiimlii, dokunmus, ister dikilmis olsun, ¢ogunlukla kisisel diizeyde, giyinme, ortinme gibi
amaclarla vicuda yakin temas bigiminde duyumsanir.” (Albers, 2000: 49) Albers’e gore; bir
kumasin yapist veya 6rgisu, yani ipliklerin birbirlerine baglanma tiirleri, hammadde se¢imi kadar
o kumasin fonksiyonunda belirleyici bir faktordiir. Aslinda, ikisi arasindaki karsilikli iliski,
birbirlerinin 6zelliklerini desteklemekte, engellemekte ya da degistirmektedir ve aralarindaki bu
ince oyun dokumaciligin 6zudur (Yasar, 2019: 136).

Avrupa’da, tapestry adi verilen resimli dokumalarla baslayan tekstilin sanat yolcugu,

20. yiizyildan itibaren, Diinya’da degisen kiiltlir /sanat hareketleri ve toplumsal yapi nedeniyle
dokumanin yani sira, farkli teknikler ve malzemelerin de kullanimiyla farkli bir kimlige
biriinmiistiir. Bu kimlikte tekstiller, kimi zaman estetik gérunimlerin 6n plana ¢iktigi, begenilere
hitap eden bir sekle biiriinlirken, kimi zaman da, farkindalik yaratmak i¢in kavramsal bir boyutta
karsimiza ¢ikabilmektedir (Onlii, 2018: 773). Sanatin taniminin, anlaminin, Gneminin ve amacinin
degistigi bir donem olan 20. yiizyilda ilk degisiklik, tiim sanat diinyasini etkileyen Avangard
hareket sirasinda gergeklesmistir. 1925'te, gucli bir etkiye sahip tapestry érnekleri (ArtDeco, Art
Nouveau, DeStijl) Paris'teki Salon d'Automne'de (Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisi)
sergilenmistir. Ilerleyen yillarda Bauhaus okulu, dnce sanatsal teoriler ortaya atarak, ardindan bir
egitim sistemi olarak belirleyici bir rol oynamis ve biiyiik bir etkiyi temsil etmistir (Orban, 2013:
258).

Lif sanatgilari yapitlarinda 1960’11 yillardan baslayarak, kimlik, toplumsal cinsiyet, kiltur, ekoloji,
gelenek, evcimenlik gibi meseleleri irdelemis, 1980’11 yillardan itibaren Cagdas Sanat’la dogrudan
etkilesime gegmeye baglayarak giiniimiizde kendini bir sanat formu olarak kurmustur. Lif
sanatinda, sanatci tekstile ait malzeme, teknik ve yontemlerin giicli ifade olanaklari sayesinde giysi
formu tizerinden estetik, plastik ve duygusal ifadeleri aktarmaktadir. 1980’ler ve 1990’lar diger
sanatsal hareketlerde oldugu gibi, lif sanatinda da yeni yontemlerin, felsefelerin gelismis oldugu
bir donemdir ve bu donemde tekniklerin, formlarin, estetigin ve kiiltiirel kaynaklarin sanat
eserlerine, hassasiyetle dahil edildigi goruldr.

Tekniklerin ve sanatsal formlarin ¢ok kiiltiirliiliigli temsil ettigi donemde lif sanatina dair atifta
bulunulan 6gelerin ¢ogu, 6zellikle Asya ve Yerli Amerika kiiltiirleri olmustur. Lif sanatindaki bu
yeni goriintiiler genellikle gostergebilim yoluyla sunulan anlamlari iletmistir (Twist, 2012:15).
Diger taraftan, Asya kultiriini yansitan Japon giysilerinin lif sanatindaki yerine bakildiginda,
oOzellikle kimononun, kendine 6zgin kesimi ve konstriiksiyonu ile Japon gelenegineuygunlugu ya
da bat1 diistincesine uygunlugu g6z ard1 edilerek iki boyutlu tekstiller ve li¢ boyutlugiysiler arasinda
kavramsal bir arabulucu rolii oynadig1 goriilmektedir (Kozbek¢i Ayranpinar, 2010: 269).

Tekstil sanatinda yap1, ylzey ve form izerine eserler ortaya koyan sanatgilardanbahsetmeden 6nce
tekstil sanatinin lif sanatina evrilmesinde biiyiik 6nem tagiyan Bauhaus Sanatve Tasarim okulunun
onemine vurgu yapmak gerekir. Ingiltere’de baslayan Arts and Crafts hareketinden Avrupa ve
Amerika’nin da etkilenmesi ve uygulamali sanatlar akimmin kabul gérmesi, Almanya Bauhaus
akiminin olusmasina katki saglamistir. Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu Arts and Crafts
hareketinden farkliolarak makinelesmeye karsi durmamistir. Nedensel ve mekanik bir diinyada
yasamak durumundave zorunda kalan insan1 6zgiir bir varlik yapan ve nedensellik dis1 bir yagsama
ancak sanatin gotiirecegini belirten Tunali, insan ve makine karsitligi (antagonizm) sorununa
radikal bir ¢6zUm oOnerisini Bauhaus’un genel sanat felsefesinde ve sanat uygulamalarinda
bulabilecegimizi vurgular(Tunali, 2020: 223). Bu ama¢ dogrultusunda Almanya’da Weimar’da
1919 yilinda mimar Gropius’un baskanliginda Adolf Loos, Mies van der Rohe gibi mimarlarin
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katilimryla Bauhaus Enstitiisii kurulur. Bu, sanat akademisiyle uygulamali sanat okulu sentezinden
olusan, o zamana kadar var olamayan bir kurumdur. Tunali’nin aktardigina gore Gropius, Bauhaus
enstitiiniin amacini soyleifade eder; “Biz, her seyin tek bir bicimde olacagi gelecegin yeni yapisini
hep birlikte yaratiyoruz — mimarlik, heykel ve resim-, bu tek bigim milyonlarca el is¢isinin elleri
ile goge yiikselecek, yeni, gelecek olan bir inancin simgesi olacak”. Bu anlayis, endustriyi ve sanati,
faydaliy1 ve guzelibiitiinlestirmeye yonelik yeni, ¢agdas bir anlayistir. Bauhaus’tan kaynaklanan bu
anlay1s, kisa birsirede klasik estetik kurallarin1 sarsmaya ve bunlarin yerine yeni bir fonksiyonel
estetik getirmeye yeter. Bu yeni anlayisin temelinde ‘endiistriyel tasarim’ diistincesi bulunur
(Tunali, 2020: 223, 224).

Bauhaus’u Amerika Birlesik Devletleri’ne tagiyan oncii usta sanatgilar, Constantine’e gore, 1940
ve 1950’lerin resimli tapestry’lerini iiretirken desenler ve malzemeleri degisime ugratmislardir ve
“dogal ve yapma malzemeler, canli renkler, net bicimli desenler ve yapisalliktangii¢ alan dokularla
ilgilenmislerdir” (Aktaran; Acar, 2013: 52). Acar’in belirttigi gibi bu siiregle birlikte 1960’11
yillarda, 6zgiir ve yenilik¢i bir tavirla ilkel gilidiilerden ilham alinarak tapestry’de malzeme ve
dokular yiiceltilmis ve bicim resmin éniine gecmeye baslamistir (Acar, 2013: 52). Jean Lurcat, 1962
yilinda Lausanne Tapestry Bienali’ni baglatarak, 1920°li yillarin ¢agdas tapestry anlayisinin yeni
bir ivme kazanmasina Oncilik etmistir. Bu girisim; malzemeler,teknikler ve formlarda yapilan
acilimlarla ¢agdas lif sanatinin gelisiminde olumlu bir adimdir. 1963 yilinda ilk kez New York’ta
Museum of Contemporary Craft’ta diizenlenen Woven Forms baglikli deneme ve arastirma
sergisiyle olagan disi, organik tekstil formlar1 sanat izleyicilerine sunulmustur. Bu ilk sergiye
katilan sanatc¢ilar Amerika Birlesik Devletleri’nde yetisen Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore
Tawney, Dorian Zachai ve Claire Zesler’dir. Serginin katalogunda kurator Paul Smith lif sanatini
dokuma agisindan ele alarak sunlar1 belirtmistir:

“Dokumada iki boyutun dtesine ge¢ip, ii¢ boyutta tiretimi saglamak olagan dis1 bir seydir. Dokuma
sadece dokulu sekiller iiretmek i¢cin malzemeyi biikiip, katlamak degildir. Bu, diizlemsel sinirlart
olusturmaktan ziyade, asilan ¢alismanin uzaya eklenmis onunla biitiinlesmis olarak kavranmasi igin
yaptilan bir eylemdir.” (Adamson, 2007:156’dan Aktaran; Acar, S. 2013.s. 53)

1960’larin ikinci yarisindan itibaren Buic ve Abakanowicz, ylnd, sisali, at kilin1, pacavralari, iplik
yaparak duvara degil ortaya asilan, boslukta izleyiciyle her agidan iletisim kuran devasa ti¢ boyutlu
caligmalar gerceklestirmeye baslamiglardir (Acar, 2013: 54). Magdelena Abakanowicz, Sheila
Hicks, Ruth Asawa, Claire Zeisler gibi sanatgilarin dokuma resim sanatina(tapestry) ait gelenekten
uzaklagmig Oncli eserleriyle, yeni malzemekullanimlari, tezgahi asan teknikleri ve bireysel ifadeleri
tekstil sanatina getirilen farkliliklar: yansitmistir (Arabali Kosar, 2016: 5). Ayrica 1960°tan itibaren
sanatta “yeni donem” siireciyle birlikte, sanatin malzemeye yaklagiminin 6zgiirlesmesi ve sanatin
kavramsala giden bir ¢izgide evrilmesiyle tekstil ¢ogulcu bir sanat disiplininin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir. 1967 yilinda gerceklestirilen 3. Lozan Bienali’nde eserlerin jiiri tarafindan se¢ildigi
ilksergi oldugu ve ¢alismalarin agikca lif sanat1 kategorisinde degerlendirildigi kaynaklarda aktarilir
(Yasar, 2018: 259).

1960 sonras lif sanat1 ve diger sanat disiplinleri arasindaki kati sinirlar ortadan kalkmaya baslarken,
Ozelikle resim, heykel, mimari gibi disiplinlerin lif sanatindaki etkilesimleri guclenerek gerek
malzeme gerekse disiplinlerarasi teknik aligverigleriyle bir alanin diger alandan beslenerek degisim
gosterdigi bir sanatsal ortam olusmaya baslamistir (Arabali Kosar, 2017: 2038). Magdalena
Abakanowicz ikinci nesil lif sanat¢ilarindan dénemin Onciileri arasinda yeralmaktadir. Alan ve
malzeme sinirlamalarini ustaca kullanarak savas sonrasi yillar1 tanimlayan eserler ortaya koyarken;
oval sekiller, yariklar ve uzantilardan olusan dokumalar ile kendi deyimiyle tapestry’nin olagan
kullaniminin imhasi ile nefes kesici ve heybetli heykel yorumlamalarina gitmistir (Aktaran; Merig,
Kozbekgi Ayranpinar, 2019: 419). Abakanowicz’in eserleri basladigi gunden itibaren Lozan
Tapestry Bienalleri’nde sergilenmistir. Sanatginin deneysel yaklasimi, oncii yapitlar literature
onemli katkilar saglamistir.
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Reichardt, “Magdalena Abakanowicz, Museum of Contemporary Art” kitabinda Siyah Giysi yapitini
yorumlar:

“Duygusal oldugu kadar rahatsiz edici gériinen Abakanlar, gitgide daha ve daha devasa hale gelir.
Ozellikle aralarinda uzun etekler ve pantolonlar iizerine pelerinler veya ceketler hissini veren giysiler
biitiin Abakanlarin en biiyiigiidiir. Bunlar, {i¢ dokuma parcadan olusur: biri ceketin sirtini, diger ikisi
de kenarlardaki iki pargayr olusturur. Hepsi, devasa palto askisin1 andiran metal bir yap1 lstiine
sabitlenmistir. Hantal ve ezici etkisiyle, devasa bassiz bir cift¢iyle donakalmis bir agacin melezini
andirir. Neredeyse tek renkli doku ve yiizeyleriyle onlar yogunlugun karsitliklarindan olusurlar.”
(Aktaran: Gdrler, 2016: 112)

Sekil 1. Magdalena Abakanowicz, 1969, “Black Garments”, metal destekli sisal
dokuma,300x180x60cm.

Etkileyici tekstil sanati {ireticisi olan Abakonawicz, eserlerinde dokumanin yapisiyla, malzemenin
guciinden de yararlanarak anitsal boyutlara kadar pek ¢ok eser tiretmistir (Sekil 1). Abakonowicz’in
izinden giden, Gunta St6lzl gibi sanatgilar ruhlarini 6zgiir kilarak kendilerini malzeme ve teknigin
deneysel yolculugu i¢inde bulmuslardir. Yaptiklari caligmalarla yeni kabul gdérmiis tekstil sanatinin
sinirlarinin - ¢ok Otesine gitmisler, devasa biiyiikliikte tekstil heykeller olusturmuslardir.
Abakonawicz’in eserleri ayni zamanda, sanat¢inin kendi i¢ diinyasini ortaya koyan kavramsal
calismalardir (Onlii, 2018: 772). Polly Ulrich, “Material Difference” adli eserinde sanatci
Abakonawicz’in su ifadesine yer vermistir; “Lifi diinyamiz {izerinde organik birdiinya kurmanin
temel Ogesi oldugu kadar c¢evremizin en blylk gizemi olarak da goriyorum. Tum yasayan
organizmalarin olusumu, bitkilerin dokusu ve bizlerin sinir yapilarimizin, genetik kodlarimizin,
damar kanallarimizin, kaslarimizin vs. ingaas1 liftendir. Lifi anlayarak sirr1 ¢ozeriz” (Aktaran:
Usluca Erim, 2019: 268).

Abakanowicz ile birlikte ¢aligmalarina baslayan gecmisin Yugoslavya’sinda yetismis Hirvat
kokenli Jagoda Buic, onemli lif sanat¢ilarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Yetistigi cografyanin
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dokuma geleneginden gii¢ alan Buic, lif sanatinda {i¢ boyutlu ifadelerin ortaya koyulmasinda dnci
olan sanatgilardan birisidir (Acar, 2013: 51-59).

Lif sanatinda, geleneksel teknikler, toplumsal ve politik amagla yorumlandiginda topluma mesajini
iletmek isteyen kadinlar i¢in temel bir giic kaynagi olmustur. Klasik bir giysi formu oldugu icin
kimonoyu kullanan feminist sanat¢t Miriam Schapiro, bir Japon Edo donemi kimonosundan ilham
almistir (Sekil 2). “Anatomy of Kimono™ (1976) yapiti, uzunlugu yaklasik16 metre ve on panelin
birlesiminden olusan anitsal bir yerlestirmedir. Parlak renkli, ¢esitli desenlerde kumaslari,
mendilleri, metinleri ve dantelleri, boyalarla birlikte ‘famaj’ (femmage) adiverilen “kolaj teknigi ile
birlestirmistir. Sanat¢inin politik ve sanatsal tutkularini bir arayagetirdigi eserinde, fonksiyonel bir
nesne olan kimonoyu kadinla 6zdeslesen tekstil malzemelerinikullanarak olusturmustur (Schapiro,
1995: 75).

Sekil 2. Miriam Schapiro, Anatomy of a Kimono, 1976, tekstil ve akrilik, 203 cm x 15m 90 cm,
Bruno Bischofberger Koleksiyonu, Zirih (Schapiro. 1995: 75).

Tekstil ve lif sanat1 tizerine ¢alismalarinda 6zellikle giysi tizerinden ifadelerde bulunanBrooks
Harris Stevens, 2020 y1l1 itibariyle, lif yapitlarinda giysi, arazi ve mimarinin onarilmasi konulari
tizerine odaklanmigtir. Avrupa ve ABD'de tekstil uygulamalar1 Uzerine dersler vermis olan Stevens,
disiplinler arasi g¢alisma yoOntemiyle duygularmi ve disiincelerini tekstille iliskili gesitli
malzemeleri ve teknikleri birlikte kullanarak ifade etmektedir. Giinliik yasamda siklikla atilan,
yanlis kullanilan ve gézden kacan degerler {izerine odaklanan Stevens, kullanilmis giysilerde,
dogada ve insa edilmis yapilarda tamir eylemini uygulayarak kendini ifade etmektedir.
Gozlemledigi cesitli kultirel ritUelleri ¢alismalarina yansitan sanatgi, toplumlara yerlesmis
ritiiellerin tekstilin ilk olusumu kadar eskiye dayandigini ve bu durumun kendisine zengin bir ilham
kaynagi sundugunu belirtir. Nesnelerin tekrar tekrar yapiminin sonu gelmeyen bir kesif ve algi
oldugunu kabul eden sanatginin sanat tiretiminde siireci onemsedigi de goriiliir. Stevens ¢aligma
seklini soyle ifade eder:

“Malzemeleri, yapilarim ve simbiyotik iliskilerini kesfederken zorluklarla karsilasiyorum. Ister

sentetik ister dogal elyaf olsun, kendimi ¢esitli malzemeleri kesfetmeye zorluyorum. Materyaller ve

deneyimlerim arasindaki iliskiyi gelistirmek icin kisisel i¢ goriiye glveniyorum, clinkii materyaller

birbirleriyle yalnizca teknik araciligiyla bir iligskiye giriyor, bir kavramin kesfi ile birlesiyor.
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Materyallerin iligkilerini ve bunlarin ifade edilmesini saglayan teknikleri kesfederek aile
dinamiklerini ve aile yapisi i¢indeki iliskileri kesfetmeye ¢aligiyorum.”(URL 1)

Stevens, 1980'lerin feminist hareketiyle bliylimiistiir. Poise sergisinde, giysiyi olusturan pargalari
birlestirip bir bitiine ulasincaya kadar gegirdigi sureci fotograf ve video kaydiile belgelemis, kisisel
sergisi sunumunda fotograf ve video tekniklerinden yararlanmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Brooks Harris Stevens, 2011, Poise, Kisisel Sergisinden Goriiniim, Gallery Spencer Lofts,
Chelsea, Massachusetts.

Erica Spitzer Rasmussen'in eserleri, stire¢ ve malzeme odakli olugu kadar hikaye, anlatan yoniiyle
de onemlidir. Kadin bedeninin sinirlarinda olusan cesitli giysi formlar1 (ceket, elbise, yelek,
kimono, yaka, korse) sanat¢i i¢in atalardan gelen miras, kalitsal hastaliklar, hamilelik, annelik,
kadinlik ve erkeklik, seyahat ve 6liim konular1 ¢ergevesinde birer metafordur(URLS3).
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Sekil 4. Erica Spitzer Rasmussen, 2009, “Cesaret Yelekleri” El yapimi kagit ile karigik teknik
(pamuk, jiit, deve kili, tarla otu, akrilikler, altin varak, mum, hayvan disleri, kemik, salga, ofis
Klipsleri, nakis ipligi ve insan sag1), 71 x 147 x 28 cm.

Rasmussen, Vestments of Valor serisinde kendi bedeninden kalip alarak form verdigi el yapimi
kagit yelekler iizerinde, pamuk, jiit, deve kili, tarla otu, akrilik, balmumu, altin varak, hayvan
disleri, kemik, salga, metal klips, iplik gibi malzemeler kullanmistir (Sekil 4). Bu U¢ giysi
formundan ilki (sol) 15. yiizy1l italyan savas zirhinin ¢agdas bir ifadesidir. Ikincisi (ortada), daha
fantastik, Japonya ve Ingiltere'nin ¢agdas giysilerini temsil eder. Ugiincii giysiyi (sag), Ghana
avcilarinin korunmak igin sa¢ veya dis gibi parcalar1 iizerine ekledikleri av tuniklerinden
etkilenerek olusturmustur (URL 2).

SONUGC

Giysiler en eski c¢aglardan buyana bedeni gevreden yalitan, koruyan bir sinirdir. Estetik olarak
modaya ve zamana uygunlugunun yaninda sosyal islevi yerine getiren bir tasarim tGruntdir. 1960
sonrasinda giysinin bedenden soyutlanarak sanatin iginde yer alisinda goriilen yogunluk,
akademisyenlerin, arastirmacilarin ve sanatcilarin bu olgu hakkinda arastirmaya yonelmelerinde
en O6nemli etken olmustur. Yirminci ylizyilin baslarinda moda ve tekstil tasarimiArt Nouveau,
Futtrizm, Rus Avangardi, Dada, Siirrealizm, Bauhaus gibi hareketlerde 6nemli birrol oynamustir.
Bununla birlikte giysinin bedensiz yorumlanmasi giysinin kavramsal yanini ¢arpici olarak gozler
onune serer. Giysiler farkli cografyalara, kulltirlere ait insanlari ve bu insanlara ait duygulari, onlarin
varliklarim1 ya da yokluklarini ortaya koymaktadir. Elbise kimono, gdmlek gibi temel giysi
tiplerinin yapitlarda kimi kez belli bir kiiltiirii, toplulugu kimi zaman da kadin kimligini temsil
etmesi i¢in kullanildiklar1 gorilmektedir.

Cagdas sanatta giysinin beden ve gevre arasinda i¢ i¢e ge¢mis iliskisinde, diinya ile duyusal
iliskinin kurulmasinda bir metafor olarak kullanildig1 goriiliir. Giysiye yeni bir bakis agisinin
getirildigi eserlerde vicudun dokusuyla dis diinyanin dokusu i¢ ice ge¢mistir. 1960’11 yillarla
birlikte lifin plastik yapisin1 6ne ¢ikaran ¢cagdas uretimler s6z konusudur.Lif sanatinda tekstile ait
malzeme, teknik ve yontemlerin gii¢lii ifade olanaklari sayesinde giysi formu tzerinden eserler
ortaya konulmaya baslanir. Ozellikle 1980’ler ve 1990°lar lif sanatinda yeni ydntemlerin, diisiince
sistemlerinin gelismis oldugu bir donemdir ve bu donemde teknigin ve formun simnirlarinin
zorlandigi gorulir. Onlii'niin de belirttigi gibi sanatta meydana gelen déniisiim, tekstillerde
kullanilan malzeme ve teknikleri bir amag¢ degil, bir ara¢ haline getirmistir. Bu siirecte yaraticilik
her zamankinden ¢ok daha fazla isbasinda olmus, yaratim sirecinde, ortaya konulmak istenilen
fikri izleyiciye en dogru sekilde yansitmak amag haline gelmistir. Yeri geldiginde, fikri dogru
yansitabilmek i¢in denenmemis malzemelere ve tekniklere yonelinmis, fotograf ve video-art gibi
farkli disiplinlerle isbirligine gidilmistir (Onlii, 2018: 780).

Postmodern déonemde beden, kimlik, gog, iiretim ve tiiketim gibi kavramlar: irdeleyen sanatcilar
giysi formu ve giysi nesneler araciligiyla kisisel ve toplumsal diisiincelerini dile getirmeye
calismislardir. Tekstil ve lif sanati lizerine calismalarinda ozellikle giysi iizerinden ifadelerde
bulunan sanatgilar giysilerin, insanlarin yasamlari, diisiinceleri, bedenleri hakkinda anlattig
kavramlara dikkat ¢cekmislerdir.

Giysi formu ¢agimizin anlayisiyla sanatcilar tarafindan ele alindiginda bireyi, kimligi, hafizay1
ifade eden yapiya doniismekte, kavram ve form olarak sanat¢inin ifadesini aktarmaktadir.
Gilinlimiiz tekstil sanatinda giysi formuyla yola ¢ikan sanat¢ilarin yapitlarinda life, iplige, kumasa
veya tekstil disi malzemelere bagli olarak olusturduklart teknikler kavramsal icerik ile
biitiinlesmektedir. Diger taraftan disiplinler arasi teknik ve malzemelerin olanaklarin1 bedenin
sinirlarinda  yorumlayan sanatgilar estetik ve kavramsal ifadelerini eserleri Uzerinden
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yansitmaktadirlar.
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