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MURAT AGCIiCEK’IN RESIMLERININ SEMBOLLER VE RENKLER ACISINDAN
ANALIZI

Dog. Gonca Yayan!

Biisra Songiit?

OZET

Toplumlar arasinda gegmisten giiniimiize kadar siiregelen kiiltiirel figiirlerle bir iletisim s6z
konusudur. Insanlarin nesillerden nesillere aktararak getirdikleri bu kulturel figurler, onlarin
hayatlarinin ve geleneklerinin de bir pargasi olmustur. Sanatcilarda iginde yasadiklari bu toplumun
yansiticilar1 olarak ge¢misten giiniimiize kadar eserleriyle bir aktarimci olma gorevlerini
uistlenmislerdir. Birgok sanatg1 eserlerinde yasadig1 toplumun giincel sorunlarina deginirken sorunlara
kars1 tepkilerini de ortaya koymustur. Bunu da iginde kendi duygu ve diisiincelerinin de oldugu
eserleriyle sanatin ¢ok farkli alanlarini kullanarak gostermislerdir. Bu duygu ve diisiincelerin
gosterim alanlardan birisi de resim sanatidir. Her sanatin ve sanatginin kendine 6zgii bir disavurum
sekli mevcuttur. Resim sanatinda da duygu ve diisiincelerin disavurumu renkler ve semboller
araciligiyla olmaktadir. Sanatgilarin eserlerinde kullandiklar1 renkler ile vermek istedikleri mesajlar
ise ¢esitli sembollerle harmanlanirken, bazen firga darbeleriyle bazen de net cizgilerle ifade
edilmistirler. Cagdas Tiirk resim sanatgilarindan olan Murat Agg¢icek’in resimleri bu makalede
incelenmistir. Makalede sanatginin kullandigi renkler ve figiirler yorumlanirken nitel arastirma
yontemlerinden literatiir tarama modelinden faydalanilmistir.
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ANALYSIS OF MURAT AGCICEK’S PAINTINGS IN TERMS OF SYMBOLS AND
COLORS

ABSTRACT

There is a communication between societies with cultural figures from the past to the present.
These cultural figures, which people have brought from generation to generation, have also been a
part of their lives and traditions. Artists, as the reflectors of the society they live in, have undertaken
these transfer tasks from the past to the present. Many artists have also expressed their reactions while
addressing the current problems of the society they live in in their works. In this, they showed their
feelings and thoughts by using very different fields of art. One of these fields is the art of painting.
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Every art has its own unique way of expression. In the art of painting, the expression of emotions and
thoughts has been through colors and symbols. They blended the colors used by the artists in their
works with the messages they wanted to convey, sometimes with brush strokes and sometimes with
clear lines. The paintings of Murat Aggigek, one of the contemporary Turkish painting artists, are
examined in this article. In the article, the colors and figures used by the artist are interpreted.

Keywords: Communication, Murat Aggigek, Painting, Art.
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1. GIRIS

Glinimiiz toplumlarmin vazgecilmezi olan iletisim aslinda hayatimizin her anini
kapsamaktadir. Yasadigimiz hayatin getirdigi zorunlu bir gereksinim olan iletigsim, canlilar aleminde
her toplulukta da bulunmaktadir. Fakat iletisim konusunda en gelismis varlik insandir (Haci, 2012,
s.6). Insan varolusundan bu yana ortak alanlarda yasamak birbirleriyle iliski kurmak, paylasimlarda
bulunmak adina iletisim kurmak zorunda kalmis ve bu yiizden iletisim kavrami da insanin var oldugu
ilk andan itibaren mevcut olmustur (Oztiirk, 1999, s.58). ilkcaglardan beri insanlar duygularyla,
hissettiklerini ve yasadiklar1 olaylar1 anlatmak i¢in daima gesitli ifade ve sembolleri kullanmislardir.
Ornegin gittikleri bir avin hikayesini anlatmak icin duvarlara resimler ¢izmisler, atesler yakarak
dumaniyla diger kabilelerle haberlesmislerdir (Yildirim, 2021, s.12). Slimerlerin yaziy1 bulmasiyla
ile de yeni bir iletisim sekli ortaya ¢ikmis ve bu sayede schirlerde de iletisim gelismeye baglamistir.
Insanin disinda tiim canlilar ise kendi aralarinda farkli iletisimleri kullanmuslar, diisiinme ayrimini
yapamadiklarindan ancak sinirli bir iletisime gegebilmislerdir. Fakat insanlar dillerini kullanabilme
ve diisiinme yetenegi ile iletisimi farkli boyutlara tasimislardir (Oztiirk, 1999, s.60). Bir siire sonrada
iletisim insanlar i¢in artik zaruri bir ihtiyag halini de almustir.

Uzerinde ortaklasa bir tanimin olusturulmas: oldukca zor olan kavramlardan birisi olan
sanatinda birden fazla tanimi mevcuttur. Sanat, tanimlamayi yapan bireylerin duygularindan,
diistincelerinden, yasam sekillerinden, kisisel tiim 6zelliklerinden ve ilgilerinden hep etkilenmistir.
Yani sanatta bilim gibi, yek bir nedene bagli kalmay1p, su anda ve ge¢miste yasanmis insana dair tim
ozelliklerin birlesimiyle ortaya ¢ikmustir (Oren, 2015, s.210). BOylece sanat insani i¢inde bulundugu
hemen her alanda kendine 6zel bir yer edinmistir. Arapcadan Turk diline gegen sanat kelimesi, Turk
Dil Kurumunda: “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yéntemlerin tamami veya
bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istiin yaraticilik” seklinde tanimlamaktadir (TDK, 2021).
Bireylerin diisiince ve duygularini semboller araciligiyla disavurumu olarak da tanimlanan sanat 6z
olarak benzer olsa da disavurum sekilleri agisindan farkliliklar gostermektedir (Gérmez, & Karakus,
2021, s.114). Sanatla ilgili olan her olusum aslinda kendini ifade etmek ve anlasilir kilinmak igin
kendi dilini yaratmistir. Sanat duygularda ve diislincelerde tasarlanip, edebiyatta kelimelerde,
mizikte notalar da ve resimde ise ¢izgiler, sekiller ve renklerde anlamini bulmustur(Bozkurt, 1994,
s.93).

Sanat ve iletisim arasindaki iliski ise bu her iki kavramin kendi icinde saklidir. Ilk ¢aglardan
giinimiize hayatin her alaninda sanatta iletisim var olmustur. Birinde yasanan gelisim digerini
etkilerken ayn1 zamanda kendi gelisimine de katki saglamigtir. Geligsmekte olan insanin birbirleriyle
olan etkilesimi artmistir. Etkilesimin artmasi ile birlikte zorunlu olan ihtiyaclarin karsilanmasi
gereksinimi de ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiyaglar1 karsilamak isteyen insanla esyalar1 Uretmis ve esya
yapimina baslayarak da sanata ivme kazandirmuslardir (Y1ldirrm, 2021, s.14). insanin esya kullanma
ve kendini ifade edebilme ihtiyaci, zaman igerisinde estetik bir kimlige biiriinerek sanatt dogurmus
sanatta insanlar arasinda iletisim yoluyla yayilim gostermis ve nesilden nesille aktarilarak giiniimiize
kadar gelmistir (Oren, 2015, 5.214).

Bu baglamda bakildiginda sanat, insan ve iletisim arasinda inkar edilemez bir iligki mevcuttur.
Insan ortaya koydugu sanat eserleriyle, iletmek istedigi mesaj1 karstya verirken hig stiphesiz bu ileti
dizisinde ilk olarak sanat¢inin duygu ve diislincelerini de sanatsal imgelere doniistiirmiistiir.
Sanatgmnin kendi iginde kurdugu o 6zel diinyay: insanlarla paylasmasi yani etkilesime agmasiyla da
iletisim saglanmistir (Haci, 2012, s.8).

Kendi i¢inde kurdugu o 6zel diinyayi, dis diinya ile paylasan sanatcilar, iginde yasadigi
toplumdaki kiiltiirlerin, duygu ve diisiincelerin aktaricisi olarak bir kopri gorevini iistlenmislerdir.
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Bu gorevi Ustlenen ve makaleye konu olan Murat Aggicek, 1988 yilinda Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim —is Egitimi Boliimiinden mezun olmus ve halen Ondokuz May1s
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Ogretmenligi Anabilim
Dalinda 6gretim gorevlisi olarak devam etmektedir. Sanatgi eserlerinde genellikle siirgiin edilmisligi
insan bedeninde gostermektedir. Figlrlerinde; {isiiyen iletisim kuramayan kalabaligin ortasinda
yalnizliga itilmis tecrit edilmis insanlar1, kullanilmistir. Murat Agcicek kendi bakis agisiyla yarattigi
insan tiplemelerin kendi bakis agisiyla olusturdugu bir oda, duvar 6nii ya da genis dogada pargalarinin
icinde resmetmistir. Hapsedilmis, ket vurulmus insanlarin yani sira dogayla bagimi kopartmamis
Ozgur insan figlrd ile sanatginin goéziinden i¢inde yasadigi cografyadaki insanin nasil
temellendirildigine dair ipuglar1 bize verilmektedir. Sanat¢1 tedirginligin ve 6liime yakinligin temsil
edildigi resimlerinin yan1 sira dogada resmedilmis figiirlerde huzur duygusunu vermeye ¢alismistir.
Aggigek eserlerinde bedenleri deforme ederek kullanirken gergek boyutlarinin disinda kiigiik kafali
ve uzun kollu olarak insanlar: resmetmistir. Tek figliriin kullanildigi resimlerde ise disariy1 seyredislik
egemen iken, yiizlerde daima detaydan uzak yitip gitmistir. iki figiiriin oldugu resimlerde ise birbirine
sirt donmiis ya da birbirine bakmayan insanlar iletisimsizligi vurgulamistir. Yine grup figiirlerinin
kullanildig: resimlerde ise her insanin baktig1 yer farkli olup asla birbirlerine de bakmamaktadirlar.
Sanatg1 eserlerinde siklikla arkadas ve dost eksikligi lizerinde dururken siklikla ¢izdigi kopek
figurlerini de, dost eksikliginin en belirgin simgesi olarak ele almistir (Ozdem, 1999, s.20).

2. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI SEMBOLLER

Deniz: Yasamin dinamik olan bir semboliidiir. Yeniden dogusun ve degisimin gergeklestigi yerdir ve
ayni1 zamanda ana rahmini de simgelemektedir (Ersoy, 2000, s.195).

Agac: Yasamin siirekliligini gosterirken kokleriyle de yeraltini, govdesi ile yeryiiziini, {ist dallartyla
da gokylzunid simgelemektedir. Var olmay1 kokleriyle siki tutunmayi ve yerle gok arasinda olan
hayatin simgelemektedir. Bereketli bir 6miir ile kudretli bir hayati belirtmektedir (Finlay, 2007,
5.199).

Tas: Tanridan dogup tanriya gittigi diisiiniilen taslar insanla iliski kurularak O’ndan gelip O’na tekrar
dénmeyi simgelerken ayni zamanda yasamin canliligina yani dongiistinii de ifade etmistir (Ersoy,
2000, s.159).

Insan: Insan evrenin kiigiilmiis hali yani mikro kozmosudur. Kafasiyla gogii, ayaklariyla yery(iziinii
simgelemistir (Ersoy, 2000, s.198).

Kopek: Sadakat ve 6zgiivenin simgesidir. Bagimliligi ve duyarli olmast ile insana en yakin iliski
icinde olan canlidir. Turklerde kopekler, 6liim torenlerinde kurban edilen bir hayvan oldugundan
Olimu temsil etmistir. Giiglii Samanlar yani din adamlar1 kurt gibi hayvanlarin sekline girerken
giigsiiz ve zay1f samanlar kdpek kiligina girmislerdir. Baslangigta kétii olarak goriinse de Islamiyet’in
de etkisiyle kopek farkli anlamlar kazanmistir (Catalbas, 2011 & Ersoy, 2000, s.428).

Golge: Insanlarin ikinci kisilikleri ve yiizleri olarak ifade edilen golgeler, 6liiler iilkesindeki yasami
strdiren ikincil insan ifade etmektedir. Gokle yerin, 1gikla karanligi birlikte oldugunu
simgelemektedir (Ersoy, 2000, s.209).

El: Giici, otoriteyi, egemenligi ve sahip olmay1 simgelemektedir. El kullanildig1 ortama gore farkli
anlamlar iceren bir figur olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Ersoy, 2000, s.199).

Kollar: Yerine gore guc ve iktidara atfedilen kollar af dileme, acizlik, korunma istegi ve sevgi
arzusunun da sembolidar (Ersoy, 2000, s.199).
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3. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER

Beyaz: Bazen yoklugu bazen de tiim renklerin toplaminin ifadesidir. Giinesin tiim 1sinlarin1 yansitan
beyaz rengi W.Kandinsky diinyanin sembolii olarak nitelemistir. Mutlak bir sessizlik etkisi yaratan
beyaz renk zaferi, barisi, teslimiyeti, safligi, merhameti temsil etmistir (Ersoy, 2000, s.52). Duruma
gore seffaf olma ve agik olma idealini yansitmistir (Ozdemir, 2005, 394).

Sar1: Bollugu, zenginligi ve serefi ayn1 zamanda entelektiiel ve hirsli olmayi ifade etmektedir(Martel,
1995, 5.85). Sonsuza dek yasami da simgeleyen sar1 tanrisal giiciin simgesidir (Ersoy, 2000, s.55).

Kirmizi: Rengini ates ve kandan alan kirmizi bazen tutkulu olmay1 bazen de yasamin yenilenmesini
ifade etmistir. Kirmizi renk ayni zamanda hirsin, 6fkenin ve kaosun da rengidir (C6men, 2010, s.1).

Mavi: Seffaf olmanin simgesi haline gelen mavi, sonsuz bir yolun da rengidir. Tansiyonu ve
solunumu azaltan mavi renk mekéna psikolojik bir sogukluk hissi vermektedir. Huzurun ve
rahatlatmanin egemen oldugu mavi renk solgun bir renk olarak kullanilirsa tembel olma hissini
arttirmaktadir (Ersoy, 2000, s.58-59).

Yesil: Ilkbaharin temsili olan yesil renk, dogay1 temsil etmistir. Umitli olmayi, tazelenmeyi,
rahatlamay1 ve giiven duygusunu simgelerken koyu yesille sonbaharin gelisini yani biraz daha
karamsarligi simgelemektedir (Caglayan, 2018, 5.28).

Kahverengi: Insanoglunun toprakla ugrasmasindan otiirii kesfettigi ilk renktir. Arka planda
kullanildiginda sonbahar1 animsamaktadir. Fakirligi ve al¢ak goniillii olmay1 simgeleyen kahverengi
zihinsel olgunlugun da ifadesiyken (Ersoy, 2000, s.62), ayn1 zamanda ayagi yere basan ciddi ve
kararli bireyleri de simgelemektedir (Martel, 1995, s.85).

Turuncu: Giines ve atesin ortasinda bulunan dengelenmeyi ifade eden renktir. Sehveti ve baglilig
da simgeleyen turuncu dogru olmay1 da yansitmaktadir (Ozdemir, 2005, s.394).

Siyah: Biitiin renklerin baslangicidir ve tiim renkleri iginde absorbe eden renktir. MahkOmiyeti ve
yast simgeleyen siyahin; insan psikolojisine yogunluk, agirlik, hiiziin ve gam gibi etkileri vardir.
Geceyle giindiiziin, hayat ve 6liimiin, iyi ve kdtiiniin karsitlig1 gibi beyazinda esi siyah olarak ele
almmustir (Ozdemir, 2005, 5.395).

Gri: San, sohret ve sonsuzlugu ifade ederken sisin rengi oldugu i¢in melankolik bir havay1 da ifade
etmektedir (Ersoy, 2000, s.68).
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4. MURAT AGCICEK’IN ESERLERININ YORUMU

Resim 1. “Diisiinceler” Serisinden, 120 x 160cm Tuval Uzerine Yagl Boya, 2013

Resim Analizi: Resmin ortasinda kafasini yere egmis bir kadin figiirii vardir. Kadinin yaninda siyah
bir kopek durmaktadir. Kadin ve kdpek denizin i¢inde olan bir kaya pargasinin tizerindedir. Kadinin
arkasinda bir agag¢ kokii ve agagtan ¢ikan biri yaprakli biri yapraksiz iki dal pargasi ile resimde yerde
irili ufakli taglar da bulunmaktadir. Gokyiizii ve deniz birbirine yakin renklerde resmedilmistir.
Kahverengi, sar1, yesil ve mavinin koyu tonlar1 resme hakimdir.

Resmin Yorumu: Omuzlar: diisiik sekilde resmedilen, korunma ve sevilme arzusu iginde olan kadin
figlrl oldukca dramatiktir. Tek basina kalmis yalniz bir kadin, bir bekleyis i¢indedir. Bekleyis burada
toprakla biitiinlesmistir. Resimde var olan genel hiiziin ve dram kahverengi ve yesil tonlariyla
belirginlestirilmistir. Kurumus olan agagta kullanilan yesil rengin koyu tonlari karamsarlik iginde
oldugunu gosterirken yapraklarin bir taraftan da yesermis olmasi umudu simgelemektedir. Kopek
sadik bir dost olarak kadinin yaninda yer almaktadir. Taslar ise doganin devinimi igerisinde dogal
olarak resme yerlestirilmistir. Resmin biitiinline bakildiginda kadin ag¢ik tonda, kopek koyu tonda
vurgulanmigtir(Resim 1).
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Resim 2. Tuval Uzerine Yagli Boya, 38 x 46cm, 1993

Resim Analizi: Resimde egemen sar1 ve yesil renklerin oldugu bir tarla, agaglarin bir kismi grup
halinde arkadayken bir tanesi de yalniz basina éndedir. Resmin daha dniinde ise bir adam ve adamin
yaninda tasmasini tuttugu beyaz bir kopek figiirii yer almaktadir. Kopegin de insaninda yiizii belli
olmamakla birlikte farkli yonlere baktiklar1 bellidir. Gokyiiziiniin sarilig1 ile yeryliziinlin sariligi
arasinda gecis niteliginde ayrim yaptiran farkli tonda sar1 renk kullanilmistir.

Resmin Yorumu: Sonbaharin yasandigi bir mekén tasvir edilmistir. Yalniz olan aga¢ daha giir ve
daha yesil, koklerini topraga daha saglam ge¢irmis ve kudretli olma hissi vermektedir. Sag tarafta
olan agaglar topluluk halinde birbirine yaslanmig gibi goriinse de zayif, incedirler. Toplumdan
kendini soyutlamis bir insan figiiriidiir. Sar1 renk normalde bereketi ve bollugu simgelerken burada
kizilims1 bir ton kullanilmasi mevsimsellige, yani sonbaharin tasvir edilmesini saglamistir. Bu
mekanda gezinen yalniz bir insan yine yaninda bir kdpek figuriyle resmedilirken sanat¢1 kdpegin
rengini beyaza yakin yaparak saf bir dostluga ve bagliliga isaret etmistir(Resim 2).
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Resim 3. Tuval Uzerine Yagli Boya, 46 x 55, 1993

Resim Analizi: Resimde biri yan dénmiis, digeri direk karsiya bakan iki insan figiirii resmedilmistir.
Mavi, sar1, beyaz ve kirmizi tonlarinin kullanildig1 resimde yan donmiis olan figiir daha ¢ok fir¢a
darbeleriyle belirgin hale getirilmis, net ¢izgilerden yoksundur. Ikinci figiir ise daha digerine gore
daha net cizgilerle belirtilmistir ve kulaginda kiipesi vardir. Yan duran kadin figiirii diger figiiriin
onilindeymis gibi resmedilmistir. Yiizleri net olmasa da yiiz hatlar1 belirgindir.

Resmin Yorumu: Resimde kullanilan renklerin tonlari genellikle pasteldir. Bu tonlar resme
duraganlik katmistir. Kadin figiiriniin iizerinde kullanilan mavi ve beyaz renk ortama daha da
sogukluk katmistir. Arka fonda kullanilan yesilimsi gri rengi melankolik bir tavrin gdstergesidir.
Sagdaki erkek figiirliniin izerinde beyaz ve kizilimsi tonlar vardir. Yz ifadelerinden mutsuzluk ve
keder okunmaktadir. Birbirine bakmayan iki figlir arasinda iletisim kopuklugu oldugu
anlagilmaktadir. Figlrlerdeki ve yuzlerdeki deformasyon bellidir ama bu deformasyon duygulari
yansitmaya engel olamamustir(Resim 3).
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Resim 4. Tuval Uzerine Yagl Boya, 65 x 81, 1995

Resim Analizi: Gokylizii mavi ve grimsi beyazlarla resmedilmistir. Yeryiiziinde ise kahvenin tonlari
yer yer sar1 firca darbeleri goriilmektedir. Agaglar yapraksiz, kuru dallardan ibarettir ve sayica
fazladir. Ortada iizerinde paltosu olan bir insan figiirii vardir. Insan figiiriiniin kiyafetleri bastan ayaga
tek renk seklindedir. Yaninda bagka yone bakan, oturan beyaz bir kopek vardir.

Resmin Yorumu: Resimde kullanilan kahverengi tonu ve gokyliziinde kullanilmis olan mavi ve
grimsi tonlar kapali bir kis giiniinden oldugu izlenimini vermektedir. Kurak, yesilin olmadigi
agaclarla ¢evrilmis bir ortam ile karamsarlik ve yalnizlik temsil edilmektedir. Mavinin grimsi tonla
birlesmesi melankolik bir havay1 resmin geneline yaymustir. Siyahlara biirtinmiis figiiriin, soguktan
korunmak icin siki giyindigi gézlenmektedir. Insanin toplumdan soyutlanarak yalitilmishigimin ve tek
basinaliginin vurgulandigr resimde en yakin dost kopektir. Sadik dost imajindan bir adim Gteye
gecerek etraftan gelecek herhangi bir tehlikeyi gozetleyip, koruma igcgudisuyle hareket ettigini
diistindiirmektedir(Resim 4).
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Resim 5. Tuval Uzerine Yagl Boya, 46 x 55, 1989

Resim Analizi: Resimde mavi, beyaz ve kahve tonlar1 kullanilmistir. Resmin 6niinde bir insan ve bir
kopek vardir. Insan ¢irilgiplaktir ve kdpegin oldugu ydne bakmaktadir. Képekte insan figiiriiniin tam
karsisinda oturur pozisyonda ona dogru bakmaktadir. Mavi bir 6rtii ya da yerde oturmaktadirlar.

Resmin Yorumu: Topragin altina gémiilmis bir insan figiirinii resmettigini sdyleyen sanatginin
yorumundan yola ¢ikarak: Kahverengi ilk kesfedildigi donemden gelen toprak rengi, yani ilk anlami
seklinde kullanilmistir. Topragin alt1 olarak resmettigi mavilik ise resme bir sogukluk katmaktadir.
Figiiriin ¢iplak olmasi armmisligi ve diinya hayatindan siyrilmighgi ifade etmektedir. Sol kolu
kafasinin arkasina dogru giden figiir, diisiinceli ve sorgulayan tavirlarla etrafin1 seyretmektedir. Kendi
insanligm yitiren ve kendinden utanan insanin kendini ggmmesi seklinde yorumlanabilir. “Olmeden
once 6lmek™ diisturunun oldugu toplumumuzda bu resim sanki 6lmeden 6nce hayati ve insanlari
sorgulamak i¢in ‘itikafa girmek’ denilen ice doniisii de resmetmektedir. Kopek ise onu yalniz
birakmayan ve diisiinceli halinde yiiziine bakarak varligini hissettirmeye ¢alisan, onunla birlikte
hayat1 sorgulayan gercek ve sadik dostun simgesidir (Resim 5).
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Resim 6. Tuval Uzerine Yaglh Boya, 119,5 x 105, 1993-94

Resim Analizi: Resimde beyaz arka fon iizerine ¢esitli resimlerin yerlestirilmis oldugu
goriilmektedir. Fonun iizerinde sanki birbirinden ayr1 birden fazla resmin varligindan s6z edilebilir.
Onde yiizii karsiya bakan ve bize sirt1 doniik bir adam figiirii vardir. Sol tarafa y1gilmis renkler varken
sag tarafta fonun i¢inden bir elin tuttu§u manzara resmi goriilmektedir.

Resmin Yorumu: Arka fon olarak gordiigiimiiz yer aslinda bir billboarddir. Burada sanat¢1 dogay1
billboardlarda insanlara sunmustur. Sehir hayatinin gerekliliklerinden 6tiirii ginimiiz insanin doga
hayatindan uzaklasarak kendine bile yabancilasmasi resmedilmistir. ilan panolarinda aslinda daha
yapay ve materyalist iirlinler tanitilirken, dyle bir konuma gelinmis olacak ki sanat¢i artik insanlara
dogay1 buradan tanitmaya ¢alismaktadir. Benligine uzaklasan insan ve tahrip edilmis billboardin
cizildigi resimde Ozellikle bir insan figiiriiniin tutugu doga manzarasi essiz bozulmamis son kalan
pargasi gibi tutularak sunulmustur. Cagin yasadigi en biiyiik sorun olan dogay1 tahrip ve dogadan
uzaklasmaya karsi yapilan tepkisel bir yorum calismasidir. Insan figiiriiniin arkasi déniik
resmedilmesi billboarda bakiyor olmasmin yani sira eseri inceleyenlere yani hayata karsida
tepkiselligini gostermek olarak yorumlanabilir (Resim 6).
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Resim 7. Tuval Uzerine Yaglh Boya, 46 x 54, 1999

Resim Analizi: Resmin arka fonunda gri beyaz bir duvar ya da gokyiizii bulunmaktadir. Resimde bir
erkek ve bir kadin figiirii vardir. Kadin figiiriiniin kafasinda kirmiz1 ortii iizerinde kahverengi kiyafet
vardir. Kollar1 yanindaki adama sarilmis ve biiyiiktiir. Sag tarafta bulunan erkek figiirii battaniyeye
saril1 sekildedir. Elleri rtiiniin iginden ¢ikmis ve oldukg¢a nazik ve incedir. Ikisi de aym ydne sag
tarafa bakmaktadirlar. Adamin tizerinde sar1 ve mor tonlar1 kullanilmistir. Yzler deforme de olsa
belli olmaktadir.

Resmin Yorumu: Her an disaridan bir yerlerden tehlikenin ve siddetin gelecegini ya da
gelebilecegini gosteren korku dolu bakislar resmedilmistir. Herhangi bir sikint1 gelmis ya da gelecek
olabilir. Tipik bir Anadolu kadin1 resmedilmistir. Soldaki kadin figiiriin giyindigi kiyafet, kadinin
ginlik yasamdaki giysisini temsil ettigi soylenebilir. Kollarinin katl olmasi sanki bir is yaptyormus
ve yarim birakmis hissi vermektedir. Kadina yiiklenen fazlaca sorumluluk vardir. Erkek, yani koca
figiirli gayet rahat ve korunuyor olmasina ragmen yine de bu durumdan memnuniyetsizce disariya
bakmaktadir. Yaslar1 birbirine yakin olan figiirlerin ¢izilen ellerine bakildiginda kadinin eli giiglii,
kuvvetli ve koruyucu iken adamin elleri daha narin ve korunmaya muhtactir. Disardan gelecek
tehlikeye kars1 biitiin sorumluluk kadina yiiklenmis gibidir. (Resim 7).

5. SONUC

Sonug olarak; insanligm ilk varolusundan giiniimiize kadar iletisim hep var olmustur. iletigim
araglarindan biri olan resim sanati uzun yillardir var olagelmistir. Resimlerde kullanilan renkler de
gegmisten giiniimiize kadar, duygu ve diisiincelere sozciiliik etmislerdir. Her sanat¢i renkleri,
imgeleri, sembol ve figiirleri kullanarak kendine 6zgii bir tarz olusturmustur. Cagdas Tiirk resim
sanatinda kendine yer edinmis sanat¢i Murat Agcicek’in, kendi yorumlart 1s1ginda yedi resmi
incelenmistir. Murat Agcicek’in resim evreninde genellikle bireyler arasi iliskilerin ve aidiyet
duygusunun insanin psikolojisi lizerinde nasil etkili oldugu goriilmektedir. Resimlerinde siklikla
dostluk, daha dogrusu olmayan dostun 6zlemi kopek figiirii ile 6zdeslestirilmistir. Kapitalizmin
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istedigi birey anlayisina da gondermeler yapan sanat¢t koca bir deryada insanin yalnizligina vurgu
yapmaktadir. Insanin, insan olmaktan eksilmesi yani kendinden ve dogadan uzaklasmasinin hiiznii ve
melankolisi ¢cogu resminde egemendir.

Eserlerinde renk olarak soguk, sonbahar ve hiiziin havasi estiren kahverengi, siyah, grimsi ve
sar1 tonlar1 siklikla tercih etmistir. Adeta insanin ruhunu isiiten bu resimlerde siyah renk agirlikta
kullanilmamis olsa da psikolojik olarak siyahi, geceyi ve karamsarligi anlatmaktadir. Figiirlerinde
cinsiyet lizerinde ¢ok fazla durmadigini belirten sanat¢1 ‘zarfa degil mazrufa bakmak’ gerektigini
diistindiirterek insan olmanin énemini vurguluyor.
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