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OZET

Gegmiste toplumlar, kutsal degerleri temsil eden kiilt objeleri yaratirken birgok figiirden esinlenmistir. Secilen bu
figlirlerin ifade ettigi degerler, zamanla form agisindan degisime ugramistir. Ancak degisim ne kadar gii¢lii olursa
olsun kullanilan figiirler, maddi ve manevi kiiltiir varliklarinda iz birakmay1 basarmistir. Bu figiirlerden biri olan
boynuz figirl, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de toplumlarin inang ve kiiltiir diinyalarinda etkili bir obje olarak
kendisine yer bulmaktadir. Birgok topluma ait mitolojik hik&yeler ve arkeolojik kazilarda ele gegen buluntular,
bu figiiriin kullaniminin ¢ok eski zamanlara dayandigim gostermektedir. Boynuz figiirii, barindirdig1 zengin
anlamu ve estetik degeri ile giiniimiizde de sanatin farkli alanlarinda eser lireten sanatcilara ilham kaynagi olmaya
devam etmektedir. Calismanin amaci, boynuz figiiriiniin gegmisten giiniimiize kadar ¢esitli alanlardaki kullanim

bicimlerine bir bakisla, gliniimiiz seramik sanatina yansimasini incelemektir.
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CULT VALUE OF THE HORN FIGURE AND ITS REFLECTION ON TODAY’S CERAMIC ART
ABSTRACT

In the past, societies were inspired by many figures while creating cult objects representing sacred values. Over
time, the values expressed by these selected figures have changed in terms of form. However, no matter how
strong the change is, the applied figures have managed to leave a trace on material and nonmaterial cultural assets.
Being one of these figures, horn figure finds a place for itself as an influential object in the belief and cultural
worlds of societies today as it was in the past. The mythological stories belonging to many societies and the finds
unearthed in archaeological excavations reveal that the use of this figure dates back to ancient times. With its rich
meaning and aesthetic value, the horn figure continues to be a source of inspiration for artists who produce works
in different fields of art today. The aim of the study is to examine the reflection of the horn figure on today's
ceramic art, with a look at the usage patterns in various fields from the past to the present.
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1. GIRIS

Insanoglu, var oldugu giinden bu yana kendi tiirii ve doga ile miicadele icinde olmustur.
Miicadeleyle elde ettigi tecriibeleri yasatabilmek i¢in kendine ¢esitli kiiltiir ve inan¢ degerleri
yaratmigtir. Her ¢agin insani, kiiltiir ve inanglara ait bu degerlerin korunmasi ve
yasatilmasinin, bellekte yer etmesi ve sonraki nesillere aktarilmasi ile miimkiin olabilecegini
kesfetmistir. Eski toplumlar bunu, mit ve kiilt degerler sayesinde biiyiik 6l¢iide korumay1 ve
yasatmay1 basarabilmistir. Kiiltiir ve inang degerlerinin 6nemli temsilcilerinden olan mit, bilgi
oncesi doneme ait dig 0zellikli olarak ifade edilirken, pratikle denetlenmesi miimkiin olmayan
inan¢ alanlarinin kapsami i¢inde degerlendirilmektedir (Hangerlioglu, 1993:334). Mit
degerler paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme, sembollestirme s6z konusudur ve
kisaca hayatin, olaylarin genellestirilmis bir modelidir (Bayat, 2005:3-25). Sembolleri kiltur
aktaricist olarak kullanan mitler ile dinsel konular1 ifade eden kiilt degerler arasinda derin ve
yogun bir iligki oldugu soylenebilir (Tekgam, 2011:124). Toplumlar, inang, kiiltiir ve sanat
etkinliklerinde bir seyi tanitan, temsil eden sembollerini yasadiklar1 cografyanin iklimi, bitki
ortlst ve hayvanlarinin ozelliklerinden ve yapisindan esinlenerek olusturmustur. Bu
semboller, bir seyi tanitan, temsil eden bigim, soyut bir fikri ifade eden timsal olarak tarif

edilir ve soyut diisiincenin ifadesi olarak tanimlanabilir (Turani, 2000:124).

Mitler anlatildig1 zamana ve yere gore degisiklige ugrasa da barindirdigi alt anlam ile her
dénem kendisine bagli yasam siiren fertler tizerinde etkili olabilmektedir. Mitolojik kalttrlG
toplumlar, hi¢gbir zaman mitolojik davranis ve diisiince bigimlerine elestirel bakmazlar, oldugu
gibi kabul ederler (Ates, 2002:37). Onlar oncelikle kendileri i¢in faydali olmasinin yaninda,
diisiince, eylemler ve bunlarin aracis1 materyallerle, kiiltlir ve inan¢ siteminin devami i¢in
denetlenebilir ve sirdirilebilir bir ortam yaratmayi1 amaglarlar. Bu durumu tesis ederken,
onlart her zaman kutsala yonelten tehlike ve kutsama kaynagi olarak iki 6nemli etkenden
beslenirler (Baynes, 2002:20).

Mit, ilgilendigi konular geregi insan ve yasamla ilgili her tiirli motifleri sembollestirmeye
yatkindir. Clinkii en ilkel uygarliktan giiniimiize dek insanoglu somutlastirdigi kavram ve
olaylar1, bunlarin iligki tiirlerini semboller araciligi ile somutlagtirma ve tanitma ihtiyaci
icinde olmustur (Alp, 2009:28). S6z sanatlarinin temsil yetenegini yogun kullanan mit,
sanatsal bir faaliyete doniiserek insan lizerinde istenen ve beklenen etkiyi uyandirmay1
amaclamistir. Bir insanin boga ile miicadelesini anlatirken, kahramanin bogay1 giiclii

boynuzlarindan tutup alt etmesi, mitin sinirsiz anlatim giiciinden faydalanmaktadir. Bu sahne,
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Herakles’in Girit Bogasi’n1 boynuzlarindan yakalayarak zapt etmesini akla getirmektedir.
Benzer bigimde diinyay1 boynuzlari ile tasiyan boganin varligina inanmay1 tercih eden insan
da mitlerin sinirsiz anlatim giiciinden yararlanmaktadir. Her mit sozel bir kompozisyon
yaratma stirecidir; hatta belli siiregleri anlatmalar1 nedeniyle bircogunun hareketli resimlerden
olusan sinema iiriinleri olduklari bile diistiniilebilir. Bunlar, hemen géze ¢arpmayan ruhsal ve
toplumsal bir anlamin, bigimsel goriinime ulagmis sanat yapiti ya da yazin yapiti haline
gelmis seklidir (Baynes, 2002:83). Yazi Oncesi sanat eserleri olarak goriilen piktografik
(resimsel) mitoslar, yazili mitoslar gibi sembolik bir dile sahiptir ve uygun sorulara cevap
verebilecek kadar yeteneklidir (Gezgin, 2008:7-8). Iste burada mitin islevi; olaylar1, dogaiistii
bir ger¢ege dayandirarak gelene§i giiclendirmek, onu biiylik bir deger ve sayginlikla
donatarak kiiltlirlerin vazgecilmez bileseni olarak ortaya koymaktadir (Malinowski,

2000:147-150).

Mitleri yasam kiiltlirii haline getirmis toplumlar, hangi cografyada yasarlarsa yasasinlar,
kendilerine en yakin hissettikleri doga varliklarindan beklenti igindedirler. Bu nedenle, giciin,
savunmanin temsili, askin, sevginin sembolik degerleri, tamamen insan dogasinda sekillenen
duygu yansimalarinin karsilig1 olarak c¢esitli objeler tizerinden sembollestirilmislerdir. Boynuz
figiirti, iste boyle bir sembolik degerler biitiiniin yansimasi olarak farkli toplum 6zelliklerini
icinde barindiran dogal bir nesnedir. Boynuz, hayvan uzvunun yigitlik gdstergesinin
temsiliyetini saglarken; insanin kullanim amacinda metaforik yapisal bir forma dontismiistiir.
Bu doniisiim, sanatsal ifadelerde 6zellikle goze carpan, sarmal etkinin felsefi bakis agisinda,
tiimel 6zelliklerinden tekil yansimaya dogru bi¢im degistiren 6zellik olarak anlamlanmaktadir.
Boynuz figiirii kiilt bir obje 6zelinde, sadece tasidigi anlam agisindan degil, yansittig1 degerler

acisindan da incelenmeye deger bir objedir.

Resim 1: Teli Halaftan bir kabartma. Hititlerin evren tasarimini yansitiyor: Derinligin cinleri olan yari insan, yar1
boga varliklar yildizlarla gilinesi tasiyarak, yeryiiziinii ve gokkubeyi birbirine bagliyorlar (Ceram, 2008: 43).
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2. Boynuz imgesi Acisindan Kiilt Obje

Insan, dnceleri bireysel ihtiyaclar1 i¢in kendi malzemesini iiretirken, bir toplumun iiyesi olarak
yasamaya baslamasiyla, o toplumun ihtiyaglar1 ve istekleri dogrultusunda hareket etmeye ve
iiretmeye baslamistir. Sadece kendi ihtiyaglari i¢in iiretim yaparken diislinsel ve estetik agidan
Ozglir davranabilirken, toplumun bir pargasi olduktan sonra, kabul gorecegi kullanim alanina
gore tasarim olusturma ve tiretme silirecine girmistir. Toplu halde yasayan ilkellerde sanat,
bireysel degil, toplumsal bir iiretim ve dayanmisma seklinde olmustur. Sanat eylemleri,
baslangigta insan igin psikolojik bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmig, buyinin en 6nemli temsilcisi
olmus ama zamanla blyUnin etkisinden kurtularak, din ve bilimle bir bag kurmustur. Ilkellerde
sanat, estetik kaygi duymadan, dogaya, diismana, cinsel ese giic uygulayan, bir alet, bir silah
haline doniismiistiir (Fischer, 1995:37-38). Ancak sanatin dinle arasindaki bag zamanla
zayiflamis, sanatgr toplumun sozclisii olarak goriilmeye baslanmistir. Tiim bu siirecte,
sanatginin varlig1 6nem kazanmis, dinin ve geleneklerin sembollerini tagiyan sanat varliklarinin

ve Usluplarin olusmasina ortam saglanmistir.

Cogu donemlerde tanrilarla ilgili dykiiler, uygulamali siislemenin konusu olarak yasamin her
evresine sizmig ve tinsel temler her ¢esit esyanin baslica imgelem kaynagi olmustur (Baynes,
2002:75). Elbette ki bugiin sanat eylemleri dedigimiz bu etkinlikler, gegmis toplumlarin dogal
hayatin1 siirdiiriirken ortaya ¢ikan ihtiyaclarini karsilamak amaciyla yapilmistir. Ihtiyaclart
neticesinde sistematik olarak sanat {iriinleri olusturmak ve bunlara deger atfedip belirli
sekillerde bu yapitlar estetik haz i¢in kullanmak, insan tiiriine 6zgii bir davranis bigimi kabul

gormistiir (Atasoy, 2013:11).

Ilkeller, eldeki anlatim bigimleri ve objeler zenginlestikce gizlere kars1 giiclii olacaklarima,
iistiin geleceklerine inanmustir. Ilkel kiiltiirlerde sanatin ve sanat¢inin ayri bir gercegi yoktur,
yararlilik ve dinsel torenin i¢ i¢e olmasi gerekmektedir (Baynes, 2002:9-61). Sanatci, o
toplumun soyut disiincesini, yeryiiziinde temsile doken kisi olarak gériilmektedir. Aslinda bu
toplu bir ¢aligma siirecidir, sanat¢1 ve toplum arasinda bir ritim duygusunu gerektirir. Sanatgi,
imgeler diinyasinda tarif edilmis bir yaratigi, kahramani ya da bir seyi, metaforun diissel, listii
kapali, sezgisel anlatimi ile mecazli bir anlatim etkinligine ¢evirebilen kisi olmalidir. Sanatci,
bir yontunun etrafinda yapilan bir dini tdrene insanin kendisini uyarlamasini saglamali ve
biiyiik bir imgelem giicii uyandiracak eser yaratmalidir. Burada yontunun gorinimd ile elde
edilen obje, islevsel bir sanat objesidir ama iglevin mekanizmasinin bir pargasi olarak da yapitin

disinda ve onun bicimsel taklidiyle kaynasmis gériinmelidir. Iste sanat¢1 bunu basarabildiginde
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vazifesini yerine getirmis demektir (Baynes, 2002:82). Boylelikle, sanatin toplumsal islevi ile
imge olusturmada dinsel tdrenin tanr1 vergisi giiciinde birbirine baglanmis duruma gelinmistir.
Buradan hareketle Hititlerin 6nemli kiiltiir kentlerinden biri olan Arinna’da yapilan kazilarda
ele gegen boynuzlu buluntulardan s6z etmek dogru olacaktir. Arinna kentindeki geyiklerden
bahsedildigi Hitit metni 1s5181nda geyik kiiltii ile Arinna kenti Giines Tanris1 kiiltii arasindaki
iliski dikkate degerdir. Giines tanris1 kiiltiiyle iliskilendirilen boynuzlu geyik inanci, biiyiik
olasilikla eski Anadolu (Hatti) gelenegine bagldir (Ardzinba, 2010: 25).  Anadolu
cografyasinda farkli isimler altinda anilan kiiltler, bazen bir objeye isaret ederken, inang temelli
yasam Ozelliklerinin yansimasmi netlestirmektedir. Ozellikle cografya temelli gozlemlenen

hayvan sembolizmi, Anadolu’nun degismez kiiltlerini ¢esitlendirmistir.
2.1 Glnumiiz Sanatinda Kiiltiirel imge Arayisi

Giliniimiiz sanatcilar, ilkellerde oldugu gibi bagl oldugu toplumun diis diinyasini yansitmaya
mahkim degildir. Ancak sanatci, konu bulma ve yaratma siirecinde bulundugu sanat, siyaset
ve ekonomik ortamdan etkilenebilmektedir. Aradaki binlerce yil, dinamiklerin etki alanlarin
farklilastirsa da hem ig¢ten hem de distan gelen etkenler sanat¢iy1r giinlimiizde dar bir alana
sikistirmigtir. Hayatinin her evresinde bilgiyi ve teknolojiyi kendi olusturmak zorunda olan
ilkellerin aksine, her seye sahip bu c¢agin sanatgisi, siirekli ¢ogalan ve degisen enformasyon
etkisi altindadir. Bir seye karsi duyulan haz, heves, ilgi, duygu ve degerlerin hizla tiikketilmesi
asil degerli olanin kaybolmasina ya da itibarsizlasmasina neden olmaktadir. Thtiya¢ duyulan
seylerin kolay elde edilebilir olmasi, insanin kendi yetenek ve becerilerinden uzaklagtirmakta,
kendisini kesfetmesini zorlastirmaktadir. Boyle bir ortamda sanat¢i, hem kendinin hem de
icinde bulundugu toplumun sesini duyamaz hale gelmektedir. Gelinen durum, ¢agin getirileri

arasinda yolunu bulmaya ¢alisan sanat¢inin arayislarini dogal hale getirmektedir.

Dogal bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikan ancak giiniimiizde karmasik hale gelen sanat eylemlerinin
ve sanatg¢min gunimizdeki durumunu yorumlamak igin ¢ok da fazla gegmise gitmeye gerek
yoktur. Tim olumlu getirilerine ragmen teknoloji caginin temelini olusturan Sanayi
Devrimi’nin, toplumu ve bireyi birbirinden uzaklastirdigi toplumsal gercegine yakindan
bakmak yeterli olacaktir. Sanayinin her alanda getirdigi modernlesme ile birey kendini hizl1 bir
yabancilagsma ve bireysellesme siireci i¢inde bulmustur. Dogal olarak sanat ve sanat¢i da bu
ortamdan payma diiseni almistir. Ozelikle Sanayi Devrimi’ni takip eden siirecte ortaya ¢ikan
Izlenimcilik akimi, o zamana kadar sanat1 besleyen geleneksel yontem ve dgeleri devre dist

birakmaya baglamigtir. Daha sonralari, alisilmadik sanat eserlerini tanimlayan kavramsal sanat
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akimmin ortaya ¢ikisi, aksi sOylense de sanat ve izleyicisi arasindaki mesafeyi daha da

arttirmistir.

20. yiizy1l basindan giliniimiize kadar yeni sanat akimlartyla pek ¢ok arayisa giren sanatgi,
varligini, diinyay1, gergek ve gercek disi olani algilamak, agiklamak istemistir. Sanatci, daha
onceki caglarda toplumlarin sanatta ne aradiklarini, ne bulduklarini merak etmistir. Sorgulayan
sanatci, sanatin hicbir zaman sigrayarak ilerlemedigini, her ¢agin, bir sonraki ¢aga tohum
vazifesi gordiigiini kesfetmistir (Comert, 2006:8). Gergekgei ya da soyut, figiiratif olan ya da
olmayan, 6zenle planlanan ya da kendiliginden olusmus ilkellere ait eserleri irdelemis, sekiller,
cizgiler, renk ve dokularla hangi duygular1 yansitmaya calistiklarin1 anlamaya calismigtir.
Sanat eserini kimin, hangi Kitleler igin ve hangi amaglarla yaptig1 bilgisine ulasarak, onu
anlamaya yardimci olacak baglamsal bilgiyi edinmeyi amaglamistir (Barrett, 2012:95-96).
Sanatci, bigim ve konuyu ister gegmisten isterse giinlimiizden segsin, Ozgiin calisma
yapabilmesi i¢in, kendi hissettigi duyguyu izleyicisine aktararak, temsil edileni 6zel bir
kavrama, bilme bicimine doniistiirmesi gerekmektedir. Hegel, bu anlamda sanatg¢iyi, kendi
varligin1 ve nesneleri kavrayan bir varlik ve diistincesini duygusal bir mecrada cisimlestirmek

icin yollar bulan kisi olarak tanimlamistir (Danto, 2014:122).

Ilkel toplumlarin diisiincelerini temsil eden objelerde, yapitin dzel anlami, toplumun onda
arad1g1 ya da buldugu seyle ilgili olmustur. Orneklendirmek gerekirse, 6nemli olan tabloda bir
agacin tanitiliyor olmasi degil, tabloda tanitilan agacin neyi belirliyor oldugunun
anlasilabilmesidir (Timugin, 2008:13). Ilkel ya da giiniimiiz sanat yapitlarina esin kaynag1 olan
figiirler ister gergek isterse hayal {iriinli olsun, yalitilmis bir zihinden ¢ikmasinin miimkiin
olmadig1 agiktir. Ciinkii kiiltiir {iriinii olan yapit, sanat ve sanat¢inin bulugma yeri oldugu gibi
diger insanlarin da birlesme yeridir. Sanat¢1 gecmisini irdelediginde, bu toplanmay1 saglayan

sanat yapitinin, sanat¢inin bilincinin gegmise bagli birikimden beslendigi gergegine ulagmistir.
3. Boynuz Figiiriiniin Kiilt Obje Olarak Degerlendirilmesi

Kutsal1 temsil eden Kkiilt objelerin ortaya ¢ikisi, topluma ait degerlerin ifade edilmesi
ihtiyacindan kaynaklanmis ve bu degerleri ifade eden madde ve maneviyatin temsilinde ¢esitli
figiirler kullanilmistir. Cogu kiilt objeye esin kaynagi olan, dogada var olan ya da diigsel her
tiir varlik ve nesne, figiir olarak isimlendirilmistir. Ik ¢aglarda belirleyici ve vazgegilmez
kutsal obje olarak kullanilan ilk figiiriin insan figiirii oldugu diisiiniilmektedir. Ilkel toplumlar,

zamanla daha fazla figiirii kullanmaya baglamig ve topluluk yapisinda, inang sistemlerinde
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herhangi bir degisiklik olmadigi siirece belirledikleri bu figiirleri, kosulsuz bir sekilde kiilt obje
olarak kabul etmeye ve kullanmaya devam etmistir.

Boynuz ve boynuzlu figurler, eski toplumlarda inang objeleri ve motifleri olarak en fazla
karsilasilan figiirlerden biri olma 6zelligini tasimaktadir. Bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkeklik
simgesi olarak kullanilan boynuz figiirli, ifade giicii nedeniyle hemen hemen her ¢cagda ¢ogu
toplum tarafindan kutsal bir figiir olarak tercih edilmistir. Toplumlar, genellikle gevrelerinde
siklikla gordiikleri kog¢, dag koyunu, boga ve geyik gibi hayvanlarin boynuzlarini

kullanilmiglardir.

Boynuz figiiriiniin ilk kullanim zamanlar1 Ust Paleolitik Dénem ve ©Oncesine kadar
uzanmaktadir. Fransa’daki Trois Freres Magarasi’nda karsilasilan yari insan yari hayvan,
boynuzlu mitolojik bir figiir Ust Paleolitik donem sanatina 151k tutacak &rnekler arasindadir
(Lewin 2008:199). Bu donem, magara siislemeleri daginik ve anlamsiz yapilmis gibi goriinse
de belli bir mantik gercevesinde dizilmis oldugu goriilmektedir. Magara duvarlarindaki
resimler, son derece geliskin bir oran ve perspektif bilgisine sahip kisiler tarafindan yapilmis
oldugunu diistindiirmektedir. Ayrica, Fransa Ariege bolgesinde St. Girons Tuc d’Audaubert
Magara’sinda bulunan basarili bir gézlem bilgisi ile tasarlanmis ve kilden yapilmis iki bizon
heykelcigi ve magaranin zemininde 50 kadar ayak izine rastlanmistir (Ates, 2002:66-67). Bu
cizimler ve heykeller, ilkel toplumlarin gergek ve hayali varliklari, bilingli bir tasarim ve tiretim

becerisiyle var ettikleri diistincesini dogrular niteliktedir.

Resim 2: Trois Freres Magara Duvarinda Bulunan Mitolojik Yaratik
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Resim 3: St. Girons Tuc D’audaubert Magara’sinda Bulunan Bizon Heykelleri

Ust Paleolitik duvar resimlerinde, Laming-Emperaire de ilging bir noktanin alt1 gizilerek,
bir arada gosterilen hayvanlarin dogada asla birlikte yagamadiklarini ve bu tablolarin
mitolojik sdylemlerin resme doniistiiriilmiis kompozisyonlar1 oldugu anlagilmaktadir (Ates,
2002:71). ispanya’daki Altamira Magarasi’nin duvarina ¢izilmis boynuzlu hayvan tasvirleri
Paleolitik Donem’e tarihlenmektedir. Paleolitik doneme iliskin yapilan kazilarda ortaya
cikan kadin heykelciklerinden Laussel Veniisii’iinlin elinde tasidig1 boynuzun, bereket ve

dogurganligi temsil ettigi diistinilmektedir (Alp, 2009:50).

Resim 4: Laussel Venusu

Anadolu’da Neolitik Donem Hitit yerlesimlerinde ¢ok sayida karsilasilan boga bast ve
boynuzlarimin varligi dikkat ¢ekicidir. Hitit Doneminde yapilmis pismis toprak kaplarin
iizerinde boynuzlu boga ile birlikte insanlar resmedilmistir. Catalhdytik Neolitik kent kalintilari
icinde yer alan boynuzlu boga baslari, boynuzlu ritiiel kazanlari, heykelleri ve bir¢ok esere
rastlanmigtir. Yasam alanlarinda bulunan gercek boynuz ve tasvirlerinin varligi, bu figiiriin ilk

evreden itibaren insan hayatinda oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Boynuz figiirii sadece erkegin giicli, bereketi ve koruyuculugunu ifade etmez, kadinin giici,
bereketi, dogurganligi ve ugurunu temsil eden 6rnekleri de bulunmaktadir. Erkegi ve giiciinii
temsil eden, Siimer’de Anatanri¢a Inanna’nin esi Dummuzi, Akad’da Istar’in esi Tammuz’u,
Misir’da isis’in esi Osiris’i, Hitit’te Hapet’in esi Telipinu, Suriye’de Atargatis’in esi Adonis
olarak siralanabilir (Erbek, 2002:34). Dogurganligi ve bereketi simgeleyen Misir tanrisi

Horus’un karis1 Hathor’da boynuzlu kutsal bir inek seklinde tasvir edilmistir.

RS
S

Resim 5: Tutankamon’un Karisi ve Tanr1 Hathor’un Boynuzlari

Atesin kesfinden once kilden yapilan pisirilmemis boynuzlu objeler, yapildiklar1 donemde
form oOzellikleri bakimindan ¢esitli amaglarla insanogluna hizmet etmis 6nemli 6rnekler
arasindadir. Benzer formlarin veya objelerin pisirildikten sonra farkli bi¢imlere doniistiiriilerek
giincellendigi goriilmektedir. Ozellikle en dikkat ¢ekici drnekleri arasinda Urartu déneminden
kalma boynuzlu ritiiel kazanlari, kullanim agisindan farkliliklar gdsteren 6nemli 6rnekler
olarak dikkat cekmektedir. Sadece Urartularda degil, farkli cografyalarda da benzer drnekleri
gormek mumkindir. Bu 6rneklerde biri Giney Amerika mitolojisinde ve dinlerinde 6nemli
rol oynayan “Geyik Basli Moche” ¢émlek objesidir (Wilkinson, 2010:313).

Resim 6: Geyik Bagli Tanr1 Moche
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Boynuz figiiriinii, mitoloji ve inang¢ sistemleri iginde yogun bir seklide kullanan Tiirk
mitolojisine ve kiiltiirline bakildiginda, boga boynuzu ve geyik, Orta Asya gdgebe sanatinin
en 6zgiin ve en ¢ok goriilen motiflerindendir. Dag tekesi ve geyik motifleri M.O. 1000. yilda
Avrasya’da yasayan boylarin baglica ongunu olarak bilinmektedir (Alp, 2009:52). Turklerde
her boyun bir ongunu yani kutsal bir hayvani var olduguna ve soylariin basinda o olduguna
inanilmaktadir (Inan, 2013:44). Ongun, toteme benzetilmektedir, ancak birbirinden farkli
olarak degerlendirilmelidir. Ongunda temsil vardir, totemdeki gibi tapinma yoktur, totem,
grubun tliimiiyle o6zel bir iliski i¢indedir ve oncelikle grubun arasinda oldugu kabul
edilmektedir (Roux, 2005:397). ilkel kabileler totemi, kutsal saydiklar1 hayvan, bitki, esya
bi¢cimindeki ilkel toplulugun patronu sayilan canli ve cansiz varliklar olarak tanimlamaktadir

(Alizade, 2012:15).

GOk tanri inancina sahip Tirkler igin koyun, 6zellikle de beyaz kog¢ tanriya kurban dilmesi
bakimindan degerli bir hayvandir (Coruhlu, 2012:174). Bu nedenle koglar kurban edildikten
sonra boynuzlar1 ¢adir direklerine asilmis ve koruyuculugundan yararlanilmistir. Bu gelenek
giiniimiizde hala farkli toplumlarda evlerin kapi girislerine g¢akilan boynuzlarla devam
ettirilmektedir. Ayrica Anadolu’da kog, koyun ve dag kecisi heykeli seklinde mezar taglariyla
karsilagilmaktadir. Bu mezar taglarinin  kullanimi sadece Anadolu’da degil, Japon
Denizi’nden On Asya’ya kadar uzanmaktadir (Erbek, 2002:32). Bu cografyalarda giinimuizde

hala boynuz, boynuzlu figiir ve motifler kullanilmaktadir.

Resim 7: Tirkmenistan-Nohur Mezarligt

Gunlmuizde, diinyanin gesitli yerlerinde gegmisten gelen inang ve kiiltiir degerlerini koruyan,
yasatan cesitli ilkel kabileler mevcuttur. Afrika’dan Asya Kitasina kadar kirsal alanlarda
yasayan cesitli din, dil, irklardaki topluluklar, ritlellerinde ve giinliik yasantilarinda, gesitli
kiilt objeleri, motifleri ve gesitli materyalleri kullanmakta, atalarinin geleneklerini devam

ettirmektedirler.
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Resim 8: El Molo Kabilesi’nin bir {iyesi, Kenya

Kiilt obje kullanimi sadece ilkellerde goriilmemektedir. Ilahi dinlerde de boynuz figiiriiniin
kullanim alanlart vardir. Bazi dini tOrenlerde boynuzdan yapilan bir borunun, ruhani
aydinlanmay1 ve bayram sevincini temsil ettigine inanilmaktadir. Hiristiyan inancina gore Aziz
Eustathius ve Aziz Hubert, ava ¢iktiklarinda boynuzlari arasinda hag tasiyan bir erkek geyikle
karsilastiklar1 igin Hiristiyanlig1 benimsemistir (Gibson, 2013:191). Ayrica Islamiyet’te
kiyamet giinii iiflenecek olan Sur borusu, ses ¢ikaran egri bir boynuz olarak tanimlanmaktadir
(islamansiklopedisi.org.tr/sur-kiyamet, 2022). Ilkellerdeki gibi ilahi dinlerde de boynuz

figlirtine 6zel bir anlam atfedildigi gortilmektedir.

4. Boynuz Figiiriiniin Giiniimiiz Seramik Sanatina Yansimasi

Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, sekil verildikten sonra pisirilmesi
ve dayaniklilik kazanmasi ile olusan seramik malzemenin ortaya c¢ikmasi insanoglunun
gunlik hayatini kolaylastiracak bir¢ok malzemenin iiretilmesine olanak saglamistir (Arcasoy,
1983:1). Elbette ki takip eden siirecte metal, ahsap gibi farkli malzemeler de kullanilmistir
ancak kilin bigimlendirilmesi, insanoglunun var oldugu ilk zamanlardan itibaren bireysel

olarak da deneyimleyebildigi ve sonuglandirabildigi bir tiretim bigimi olmustur.

Seramik, atesin bulunmasi ile birlikte insan hayatinin igine girmis ve vazgecilmez bir
malzeme olma 6zelligi kazanmustir. {1k pismis canak ¢dmlekler arastirildiginda, ilk 6rneklere
MO 10. ve 9. yiizyillarda rastlanmaya baslanmistir. En eski seramik buluntulara Tiirkistan’in
Askava bolgesinde (MO 8000), Filistin’in Jericho bolgesinde (MO 7000) ve Anadolu’daki
cesitli hoyiiklerde rastlanmistir (Arcasoy, 1983:1). Yine ilk donemlerden itibaren, insanlarin
dilek, adak, kotii ruhlardan korunmak ve tapinmak icin tirettigi diisliniilen pismis toprak
figlirinlerin varlhigr dikkat cekicidir. Dini ritliellerde kullanilan, mitolojik kahraman ve
konular1 anlatan sembollerin yer aldigir seramiklere, Misir ve Yunan seramikleri ornek
verilebilir. Ayrica Oliimden sonra yasam olduguna inanan toplumlarda oliiniin

mumyalanmasinda kullanilan seramik saklama kaplar1 ve yiyecek-i¢cecek sunulan kaplarin
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varliklartyla karsilagilmistir. Ayni sekilde Hun donemi mezar yapilarina ait kazilarda pismis
comlek kaplar ele ge¢mistir. Cesitli motiflerin ve mitolojik figlirlerin yer aldig1r Selguklu

Donemi seramikleri ve Osmanli Donemi seramikleri de 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Yukarida kisa bir tarihgesi verilen giinliikk yasamin vazgecilmez malzemesi olan seramigin
sanat objesi olarak kabul gérmesi insanoglunun, belli bir egitim ve tecriibelerden gegmesi ile
miimkiin olmustur. Seramik, insanlik tarihi boyunca dini torenlerde ¢esitli bigimlerde ve
biiyiikliikte toren kaplari, kutsali temsil eden heykelcikler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Malzemelerin kutsal olanla ilgisi, hangi malzemeden iiretildigi fark etmeksizin, kutsal objelerin
olgunlasip yayginlagmasini saglamis ama gorsel sanatlarda kutsal olan ile olmayan arasindaki

ayrimi da gii¢lestirmistir (Baynes, 2002:82).

Seramik malzemenin, sanat malzemesi olarak goriilmesi ancak Ronesans sonrasi sanatin
gelismesi ve degismesi ile miimkiin olmustur. Rénesans, oncelikle Avrupa’da ve takip eden
siirecte tiim diinyada sanat, siyaset ve ekonomi gibi bir¢ok alanda gelismeler yasanmasina
sebep olmustur. Cografi kesiflerin, bilgi ve yeni kazanclar getirmesi, matbaanin yayginlasmasi
ile bilgiye ulasmanin kolaylagmasi, Sanayi Devrimi’nin gerceklesmesi gibi gelismeler her
alanda oldugu gibi sanatta ve giinliik hayatta modernlesmenin hizini arttirmistir. Bu gelismeler,
ylizlerce yillik kiliselere ve egemenlere boyun egme doneminden sonra 6zellikle Avrupa’da
sanat Uriinlerini ve sanatcilar1 6zgiirlestirmistir (Tapies, 2014:58). Hiikkmedicisinin de§ismeye
baslamasi ve izleyicisinin zamanla ¢esitlenmesi sanatgiy1, 6zgiin calismalar yapmasi ig¢in

cesaretlendirmis ve yeni deneyimlerle eser liretmesine firsat yaratmistir.

19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Ingiltere ve Amerika’da agilan sanat okullarinin
yayginlagmasi, yiizyilin sonuna gelindiginde 6zglin tasarimlar yapan tasarimcilar ve sanatcilar
yetismesine olanak saglamistir. Sanat alaninda yasanan bu gelismeler, resim, heykel
sanatlarinin yaninda grafik tasarimi, moda tasarimi, seramik gibi sanat dallarinin olusmasina
ve gelismesine neden olmugtur. Sanat egitimi bilinci bu yonde sekillenirken tiim bu ilerlemeler
ve birbirini etkileyen sanat akimlari, 20. Yiizy1l basinda Marcell Duchamp gibi sanatcilarin

cikislari ile yeni bir boyut kazanmustir.

Seramigin bugiinkii anlamda sanat eseri olarak goriilmesi, 20. Yiizyil baginda Bernard Leach,
Pablo Picasso, Henri Matisse, Joan Miro ve Fernand Leger gibi sanat¢ilarin seramigi aligilmis
islevlerinin disinda kullanimlari ile miimkiin olmustur. 20. Yiizyil basinda Bernard Leach’in

onciiligii ile stiidyo c¢omlekeiligi gelismis, tretimlere, 12. Yiizyill Sung hanedanhigi

53



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 15

seramikleri 6rnek alimmustir. Boylelikle sanat alanlarinda, gegmise karsi bir ilgi baslamas,

cogu sanatci geleneksel figlir ve motifleri giincelleyerek yapitlarinda kullanmaya baslamistir.

Bu donemlerde Tiirk seramik sanat¢ilari ilk defa yurtdisina sanat egitimine
gonderildiklerinde, degisen ve gelisen bir sanat ortami ile karsilasmistir. Ronesans ve Sanayi
Devrimi gibi iki 6nemli tarihi olay, Avrupa’da ve Amerika’da sanat, siyaset ve ekonomi gibi
dinamikleri hizli bir sekilde gelistirmistir. Bu nedenle Avrupa ve Amerika’da seramik

sanatinin ve diger sanat dallarinin gelismesi, Tiirk sanatinda es zamanl ger¢eklesmemistir.

Seramik sanatinin tirmanisa gectigi, sanatta ¢cagdas ve yeni akimlar etkili olmaya bagladigi
donemde Atatiirk tarafindan bir grup sanatgi1 yurt disina sanat egitimine gonderilmistir. Sanat
egitimi sonrasinda yurda dénen sanatgilar, Avrupa’da gordiikleri ¢agdas sanat egitimini, kendi
kiiltiir 6geleri ile birlestirmis ve Cagdas Tiirk sanatinin olugsmasina ve ilerlemesine katkida
bulunmustur. Tiirk sanatinda ¢ogu sanat¢i geleneksel motiflere yonelmis ve gecmisin izlerini
kendi zamanlarina aktarmayi tercih etmistir. Avrupa’ya gonderilen sanatgilar arasinda
bulunan Ismail Hakki Oygar, yurda déndiikten sonra 1932-1934 yillarinda kadin ve geyik
figiirlii calismalarinda geleneksel gondermeler yapan sanatgilar arasinda gésterilebilir (Oney

ve Cobanli, 2007: 384-385).

Geleneksel motif ve figiirleri kullanan, Tiirkiye’nin 6nemli seramik sanatcilarindan biri de Sadi
Diren’dir. Sanatg1, eserleri igin segtigi motifleri ve figiirleri, “Biitiin Anadolu bastan asagi
cesitli medeniyetlerin gectigi bir kopriidiir. O bakimdan zaten bir baslangi¢c noktasidir ve
idoller, mitler, semboller vardir. Onlardan esinlendim ve giincele tasidim” seklinde belirtmistir
(Seramik Turkiye, 2011 Ocak-Mart:109). Diren, Anadolu’da ¢ok¢a bulunan boynuz figiirli

eserlerden yola ¢ikarak birgok yeni eser liretmistir.

W

Resim 9: Sadi Diren, 1987
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Resim 10: Pinar Guzelgiin Hangiin, 2021

Su an Amerika’da yasayan Pinar Guizelgiin Hangln, Eser yaratim asamasinda ¢esitli sikintilar
yasadigini dile getirmektedir. Sanatg1 geleneksel figiirlere yonelisini, “kendi kultlrimden ¢cok
uzak kaldim, ¢evremdeki ¢oklu kiiltiirlerden bunalip, kokiimii arama gayretiyle katmanlar
arasindaki medeniyetleri kurcaladim, kimse higbir seyi bastan yaratmamus, birbiri {izerine
hazine birakmis. Tanr1y1 doga ile iliskili bir sekilde hayvan ve sembol olarak da boynuzlarla

tasvir edilmis olarak buldum” seklinde agiklamistir (Goriisme, 23 Ocak 2022).

Resim 11: Emet Egemen Isik Aslan
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Resim 12: Athena Jahantign

Resim 13: Cary Weigand

Cocuk ve hayvan figiirii ¢alisan Christhina Bothwell, her bir figrin i¢ine kendi potansiyeline
gebe, kendilerinin yeni ve gelismis halini doguran figiirlerden olusan eserleri, yasam i¢indeki
dongiyl simgelemektedir (www.habatat.com/artist/38-christina-bothwell,2022). Sanat¢inin
eserlerindeki yaklasimi, bir¢ok inan¢ ve mitolojide rastlanan dliimden sonra yasam inancini

akla getirmektedir.

56



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 15

Resim14: Christhina Bothwell

Aneela Dios-D’Sousa, geleneksel inang ve davramis bigimlerinin hala etkili oldugu
Hindistan’da bir siire yasamis ve bu siirecte kendi kisisel deneyimlerini eserlerine aktarmaya
caligmistir (www.aneeladiasdsousa.com, 2022). Sanatc1, inang ile yasamin birbiri i¢ine gegtigi
Hindistan’da, sokak ve caddelerde Ozglirce gezen kutsal sayilan sigirlart izledigini

belirmektedir. Boynuz figiirlii eserlerinde, bu gozlemlerin yansimalar1 gériilmektedir.

Resim 15: Aneela Dios-D’Sousa

Giiney Afrika’li sanat¢1 Andile Dilvane, eserlerinde geleneksel unsurlari kullandigini ve kil
eserleri araciligi ile kendi maneviyati ve doga ile baglanti kurdugunu belirtmektedir. Eserleri,
Xhosa  kiiltiirinli  yansitan  geleneksel  figlir ve  motiflerden  olugmaktadir

(www.friedmanbenda.com/artists/andile-dyalvane, 2022).
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Resim 16: Andile Dilvane

Resim 17: Juliette Clovis

Resim 18: Filiz Oztiirk
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Gegmis ve glinlimiiz sanat¢ilarinin boynuz ya da boynuzlu figiirlerden esinlenerek yaptigi
orneklerine bakildiginda, iyi bir zihinsel tasarim siireci i¢in tam ve saglikli geligsmis bir zihin
ile yapildig1 gozlemlenmektedir. Soyutlama yetenegi iyi olan bir zihnin temelini, somut
kavramlar olusturur ve en soyut kavramlar bile o somut nesnellestirilmis kavramlarin tizerinde
durmaktadir (Atasoy, 2013:63). Bu giiclii anlatim, temsil edilenin dogrudan yada metaforik
anlatim1 yapit1 isaret ederken, sanat¢inin, kimligi, irki, cinsi ait oldugu toplumu ve dini igaret

etmektedir.

5. SONUC

Insan, kendi yasam malzemelerini ve kutsallarmi olustururken yasadigi cografyanm iklim
yapisi ve canlilarina bakmaktadir. Korunma, umut etme, gii¢lii kilinma gibi duygulari, hangi
cansiz ya da canli varliin 6zii ile uyusuyorsa onu kendine sembol olarak se¢me egilimindedir.
Bu insana, doga ve kendisi ile olan savasinda ayakta kalma, direnme glici vermektedir. Bu
giiven duyma istegi insanin doga ile baglarinin canli kalmasina, uyumlu yasayabilmek i¢in
zamaninin mevcut kosullarina kendini adapte etmesine katki saglamaktadir. Evrenin ve insanin
yaratiligi, oteki diinya, gegmis ve gelecegin bilinmeyenlerini anlamaya calisirken mitlere ve
ritiiellere tutunan ilkel insan gibi giiniimiiz insan1 da bilimin cevap veremedigi sorularin
cevaplarini ge¢misinde aramaktadir. Bu her seyi hizli tiketen giiniimiiz insanin, kendini ve
dogay1 hatirlama ihtiyaci, asil 6zii olan dogaya donme ¢abasi olarak algilanabilir. Bu ortamdan
fazlasiyla olumsuz etkilenen sanatgi, ihtiyag duydugu umut etme, giivende ve gicli olma
duygusunun, ge¢miste nasil tarif edildigini merak etmistir. Gegmisin derinliklerine inen
sanatg1, arada binlerce yillik mesafe olmasina ragmen, insana dair bu duygularin ayn1 ya da
benzer sembollerle anlatildigini kesfetmistir. Bu agidan sanat yapitlarina bakildiginda,
“bugiiniin sanatinin” ve “izleyicisinin’ aslinda higbir fikrin ilk sahibi ve sahidi olmadigi sonucu

cikarmak yanlis bir tespit olmayacaktir.

Glig, bereket ve sans sembolii olan, gegmiste tanrilar1 betimlemede kullanilan boynuz figiirii
ginltmuzde etkisini strdiren gugll figurlerden biridir. Estetik bi¢imi, ait oldugu hayvanlarin
sahip oldugu fiziksel ve manevi 6zellikleri, boynuzu ge¢miste kiilt objeler i¢in en ¢ok tercih
edilmis figiir olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Ureme, bereket ve gii¢, boynuzlu disi ve erkek
hayvanlarin ortak ozellikleri arasindadir. Ilkel insanmn baglica yasam konusu olan, soyun
devami, barinma, yeme-icme ve korunma gibi isteklerini karsilayan boynuzlu hayvanlar ayni

zamanda korkulandan korunmak icin de fazlasiyla giiclii bir figiirdiir. Cesitli boynuz figiirii ve

59



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 15

motifleri, inang degisikligine ugramayan bazi toplumlarda kiilt obje olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Inang sisteminde ve toplumsal yapisinda degisikler yasamis toplumlarda ise anlam

degistirerek giinliikk yasam ve kiiltiir etkinlikleri iginde varligin siirdiirdiigii gértilmektedir.

Boynuz figiiriiniin seramik sanatgilari tarafindan bir ifade unsuru olarak tercih edilmesi iki
sebeple agiklanabilir. 11k olarak anlamu itibari ile degerlendirmek dogru olacaktir. Cagin yogun
gindemi icginde, geg¢misin izleri arasinda kendini arayan sanat¢i, iktidarin, ¢ogalmanin,
bereketin ve umudun temsilini anlatan ¢esitli figiirlerle karsilasmistir. Caglar boyu en ¢ok
kullanilan figiirtin de boynuz figurt olduguna sahit olmustur. Yukarida siralanan iktidar,
cogalma, bereket ve umut gibi konular, her ¢cagda toplumlarin baslica konular1 arasindadir.
Sanatta ifade edilmek istenen disiince, bazen benzerliklerden bazen de ztliklardan
yararlanilarak gerceklesir. Boynuz ve seramik, olustuklart malzeme bakimindan farkli olabilir
ama ifade ettikleri degerler bakiminda benzerlik i¢indedir. Seramigi olusturan kil, daha genel
tanimiyla toprak, bereketi ile cogalmay1 saglamakta, insaninin giiglii ve umutlu bir sekilde
nesillerce yagamasina imkan veren bir 6zelligi ortaya koymaktadir. Seramik sanati ile boynuz
figlirti arasinda kurulacak ikinci bir baglanti ise, boynuzun sahip oldugu bigiminin estetik
acidan c¢ekiciligidir. Sonug olarak, ge¢mis kiiltiirlerden giiniimiize kalan boynuz ve boynuzlu
kit objelerin estetik ve anlatim agisindan gii¢lii 6rnekleri giiniimiiz seramik sanat¢ilarina esin

kaynag1 olmaktadir.
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