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TANINMA MUCADELESI VE SANAT!
Fulya Turan?

OZET

Bu caligmada gorsel planda, iktidar ve iktidarin baskici 6zelliklerine, boga gibi bir gii¢ ve iktidar imi ile yer
verilirken, kavramsal boyutta, baskici bir iktidarin yonetimi altinda tamnma miicadelesi veren ya da vermeyen
halklar konu edilir.

Sanat ve siyaset Ronesans’dan beri propagandadan avangard protesto sanata kadar genis bir yelpazede, i¢
icedir. Bugiin de boga ve boga ¢agrisimlar ile gorsellestirilen giic ve iktidar imlerine yer veren “Son Insan”
ve “Afis” serilerindeki resimler ve bu ¢alisma ile gliniimiiz belgelenmistir. Afis serisiyle sekillenen kavramsal
yonii giiclii yeni anlatim diline “Materyalist Sentetik Gergeklik™ adi verilmistir. Anlatim olarak kolaj, materyal
olarak genellikle tuval {izeri yagliboya kullanilmistir.

Halklar icin taninma arzusu (thymos) nefes ve kan gibidir. Bu arzu ideallere dayali oldugu zaman mucizeler
yaratacaktir. Ancak, sistematik olarak kotii egitilmis, bilimsel rasyonaliteden uzak halklar i¢in ideallerden
kalan bosluk dogmalar ile dolduruldugunda, sonuglar1 kestirilemez olacak, bu sartlar altinda tarih birden ¢ok
ve her seferinde daha trajik olarak tekerriir edecektir.
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ART AND FIGHT FOR RECOGNITION

ABSTRACT

This study is about people who fight for recognition on its conceptual background, while visualizing rulership
and oppressive practices of rulers via the signs of power and governance like bull.

Since the Renaissance, art and politics have been in the span of propaganda - avant-garde protest art. Likewise
our time has been documented by the images of the "Last Human" and "Poster" series and this study that
contain power and governance symbols visualized by the bull and its associations.

The conceptually strong new narrative language that has shaped by the poster series is named as "Materialist
Synthetic Reality". Collage is used as a narration, and oil painting on canvas is used as material.

For people, desire for recognition is like blood and breath. When this desire is based on ideals, there shall be
miracles. However, when systematically poor educated people who are far from scientific rationality fill the
emptiness left behind lack of ideals by dogmas, the consequences shall be unpredictable and under these
circumstances, history shall repeat more than twice and more tragically every time.
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1. GIRIS

Sanat ve siyaset Ronesans’dan beri propagandadan avangard protesto sanata kadar genis bir
yelpazede, i¢ i¢e ve bir tiir agk nefret iligkisi icinde olmustur. Bu bakimdan sanat yolu ile
direnmek ya da ¢aga taniklik etmek pek de yeni bir sey sayilmaz. Gene de ¢cagimiz gerek
iilkemizde, gerek diinyada ortaya c¢ikan, bilinen ve denenmis pratiklerin nadiren
uygulanabildigi yeni dinamikleri ile kendine 6zgiidiir ve gelecek kusaklarin ¢agi anlamasi
ve yorumlamasi i¢in sanat, bilim ve felsefe destegiyle belgelenmesi gereklidir.

Bu calismada yer verilen boga ile gorsellesen gii¢ ve iktidar imi yonetme giiclinii elinde
bulunduran kisilerin, halklarin 6zgiirliik¢li demokrasi talepleri karsisindaki gosterdigi
direnci, halklarin taninma ve kabul gérme miicadelesinde karsilarina ¢ikan engeli simgeler.
Gene de gii¢ ve iktidarin yikiciligr altinda ezilmek reddedilmistir. Calismanin gergevesi
boganin simgeledigi baskici iktidara karsi halklarin taninma miicadelesi/6zglirliik¢li
demokrasi ve ¢agimizin insani ile sinirlandirilmistir.

Bu caligsma siiresince insanlik tarihine bir avug se¢kinin yon verdigi savi goz ardi edilmistir.
Ciinkii bu sav tek basina dogru oldugunda, insan kaderine hilkmedemeyecektir. Bastan bu
sonucu kabul etmek yerine, matematikteki karmasik problemlerin ¢oziimiine ulasilirken
kullanilan, bir degiskeni bir varsayimla sabit olarak denkleme sokan yaklagim benzeri, bu
sav yok sayilarak bir ¢ozlime ulagabilirse, bu sav ile o zaman ilgilenilebilinecegi 6n
goriilerek kapsam dis1 tutulmustur.

Sistemin aktif ya da pasif koruyucusu, son insana yakisan burjuva sanat formu, tuval resmi
siklikla kullanilmistir. Ancak, form olarak burjuvaya, igerik olarak da taninma miicadelesine
hitap eder ve bu yolla son insana, insan olmanin sorumlulugunu ve gelismis bir toplum
olmak i¢in iist anlatilara duyulan ihtiyaci hatirlatmay1 amaglar. Bu nedenle sistemden
nemalanan ile iktidar arasindaki ask ve nefret iliskisine yer veren ilk grup resmi, “Son insan”
serisini daha sonra mesajlarini aracisiz, direkt veren “Afis” serisi takip etmistir.

Bu calismada 19. Yiizyildan giliniimiize taninma miicadelesine ve sanat siyaset iliskisine,
once Dogu’dan ve Miisliiman bir toplumdan, daha sonra 21. yiizyilin insaninin géziinden
bakilmustir.

Ilk boliimde, sanat siyaset iliskisine ait tarihten Orneklerin yami sira, boganin
dokunulmazhigini elestiren, boga ile nispeten eglenceli bir iliski kuran resimlere yer
verilmistir.

Daha sonra taninma miicadelesinin diinii ve bugiinii {izerine yapilan kisa bir degerlendirme
ertesinde, Bati tipi ileri demokrasilerin nereden evirildiginden bahsedilip Miisliiman
toplumlardaki demokrasi micadelesindeki ¢eliskilere kisaca yer verilmistir. Sonraki
boliimde bir yiizy1l dnce Nietzsche nin tarif ettigi son insaninin 21. yiizyilin insaninda nasil
viicut bulduguna ve boganin simge olarak engel oldugu taninma miicadelesine ve buna
seyirci kalan son insana deginilmistir.

Bu ¢aligma kapsaminda gegen zaman igerisinde, sertlesen sartlar ile anlatim dili sertlesmis
ve sesi yiikselmistir. Baglarda bireyin iktidar ile olan iliskisine birey gozii ile bakan
resimlerin yerini iktidarin kendisinin resimleri almistir. Baglarda renk paleti sakin, yumusak
resimler yapilmigken, iktidarin giicii ile 6zdeslesmeye baslaninca anlatim dili gliglenmis ve
kabalagmistir. Afis serisinde iktidarin yerinden bakinca anlatim dili 6zgiirlesmis ve
kuralsizlagmigtir. Bu siire¢ sayesinde anlatim dili ¢esitlenmis, giiclenmis ve en onemlisi
Ozglirlesmistir.
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Bu ¢alisma ile hizli, anlik tecriibeler ile ulasilmaya alisik gliniimiiz kusagina gorsel olarak
tanidik gelen ve kolay tiiketilen, kavramsal olarak giiclii ancak malzemede de var olmay1
stirdiiren bir anlayis ile erismek hedeflenmistir. Malzemede var olmak hayatta var olmanin,
kalic1 olmanin metaforu olarak kabul edilmistir.

Caligmalarda kullanilan plastik dil grafiksel bir anlatim dili tadindadir. Grafiksel dil ile
yapilan afig ucuzdur, tiiketimi kolaydir, her yerde karsimiza ¢ikar, o yiizden yadirganmaz.
Renk paleti sinirlidir, sentetiktir, fotograf gibi degildir. Resimler de afismis gibi yapar, oysa
tuval lizerine yagliboya kullanilir ve biriciktirler.

Islerin ortak yonii bir tiir “Sentetik Gergekgilik” olarak tanimlanabilir. Ancak “sentetik” ile
ifade edilmek istenilen sanal ortamda var olmak ile ilgili degildir, bir araya getirilmis ve
orijinalin yerini alan anlaminda kullanilmistir. Siradan afis serigrafi veya yagliboya ile yer
degistirir. Sentetik olmak zamanin ruhuna ¢ok uygundur. Ustelik “kitsch” olmanin tersine
harcialem bir yontem (ucuz baski) 6zgilin bir yontemle (serigrafi, 6zgiin yagliboya) yer
degistirir.

2. SANAT ILE TANINMA MUCADELESI

Tarihin seyrine, bir kisinin 6zgiir oldugu despotizmin yerini, Onceleri Yunan usuli
demokrasilerdeki gibi (Hegel, 2010, s.190) kimilerinin 6zgiir oldugu, sonra da herkesin
Ozgiir oldugu rejimlerin aldig1 perspektifinden bakildiginda, diinya daha iyi bir yer olmak
icin eviriliyor gibi gorlnir. Oysa bu bir yanilsamadir. Tarih bugiine kadar savaslar1 ve
felaketleri yazmistir ve tekerriir etmek gibi kétii bir huyu vardir.

Bugiine kadar yasanan ve ileride de yasanilabilecek felaketler diisiiniildiigiinde, diinyanin
daha iyi bir yer olmak (zere evirildigine dair bir iddia ya da inang siiphelidir. Aksine,
insancilliga varan bir evrensel tarih yerine yikimlara uzanan bir tarih vardir (Aktaran:
Boucher, 2013, s.17).

Orta Cag’in karanligindan siyrilan diinya, Aydinlanma Cagi’nin ardindan, sanayilesmenin
vaat ettigi yepyeni umutlar ile 20. yiizyilla girmisti. Avrupa’da Orta Cag’da koyli
ayaklanmalari ile baglayan toplumsal sinif bilinglenmesi ve modernizm doruga ulagsmaisti.

19. yiizyilda sanat ve siyaset i¢ iceydi. Emile Zola 1860'larda kuzey Fransa'da, uzlasmaya
yanagmayan maden iscilerinin siddetli ve gergek grev Oykisuni konu alan Germinal adli
romani yazmaktaydi. Leon Frederic (Gorsel 1) “The Chalk Sellers”, Constantine Meunier
(Gorsel 2) “Triptych of the Mine” ve Eugene Laermans (Gorsel 3) “The Evening of the
Strike” gibi toplumsal sorunlara yer veren eserler iiretiyorlardi.
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GOrsel 1: Frederic L., 1856-1940, Kireg Saticilari./The Chalk Sellers [tuval iizeri yagliboya]. Briiksel,
Belcika: Musee Fin-De-Siecle. Erisim:17.02.2018. http://claudiusschulze.com/notes/outside-the-box-the-
great-triptych-of-leon-frederic-0f-1883/

“The Chalk Sellers” (Gorsel 1) adli resimde Sanat¢1 kireg satici bir ailenin sabah, 6gle ve
aksamini Ui¢ ayr1 pano ile tasvir etmistir. Resme ii¢lincii bir boyut olarak zamani katmas;
ailenin gorintisini sabah panosunda 6nden ve gelirken, aksam panosunda arkadan ve
giderken, 6glen panosunda ise 6nden ve oturur halde iken resmetmistir. Aile yoksuldur,
fertleri sartlarla siiktinetle bas ediyor gibidir. Gene de izleyicinin gézlerinin i¢ine bakarlar
ve hesap sormasalar da gozleri ile biz buradayiz, bizi gérmezden gelemezsiniz derler. Orta
panoda arka planda sanayilesmis bir kent silueti gbze carpar. Sanat¢i sanayilesmenin
golgesinde ailenin yoksullugunu, kederini ve smifsal olarak mevcut durumunu
kabullenmisligini, baska bir deyisle umutsuzlugunu i¢ burkan bir ger¢ekeilik ile
resmetmistir.

Gorsel 2: Meunier C., 1831-1905, Maden Uzerine Ug Kanatli Resim/Triptych of the Mine [tuval iizeri
yagliboya]. Briiksel, Belgika: Musee Fin-De-Siecle. Erigim:17.02.2018.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Triptych of the Mine.jpg

“Triptych of the Mine” (Gorsel 2) adli resimde sanatgi, madene giden isgileri {i¢ pano
tizerinde resmetmistir. Sol panodaki bir madenci izleyicinin goziiniin i¢ine bakar, kendinden
emin ve gururludur. Bir digeri uzaklara bakar; biraktig1 evini mi yoksa diislerini mi diigiiniir
bilemeyiz. Yere ¢omelmis olan ise diislincelidir. Ortadaki panoda madene yiiriiyen geng bir
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madencinin gozleri arkadadir. Yiiziinde kayginin izleri vardir. Evine mi yavuklusuna m1
bakmaktadir bilemeyiz. Orta panoda bir diger madenci ise neden onlara baktigimizi anlamak
istercesine yandan izleyiciye bakar. Sag panoda ise madenciler karanlikta, muhtemelen
madenin i¢inde yol almaktadir. Orta panoda arka planda gene sanayilesmis bir kent
gorilintiisii vardir. Sanat¢1, madencileri genelde sinifsal olarak magrur ama muhtemel bir
gelecek kaygisi ile bireysel olarak diistinceli ve gozii arkada kalmis olarak resmetmis gibidir.
Adeta kendi gelecekleri icin degil, geride biraktiklar i¢in kaygilidirlar.

Gorsel 3: Laermans, E., 1893, Grevin Aksamy/The Evening of the Strike [tuval iizeri yaghboya]. Briiksel,
Belcika: Musee Fin-De-Siecle. Erisim:17.02.2018.
https://hillfamilysoutherndivision.wordpress.com/2015/06/13/royal-museums-brussels-june-12th-2015/the-
evening-of-the-strike-eugene-laermans/

Eugene Laermans (Gorsel 3) 1893’de Belgika’da oy hakki igin yapilan genel grevin
aksaminda evlerine donen emekgileri resmetmistir. Taninma miicadelesi i¢in greve giden
kalabalig1 arkadan goriiriiz. Kalabalik vakur bir sessizlikle ilerliyor gibidir. Sadece geriye
donup bakan bir iki kigide hakim olan duygu derin bir kaygidir. Annesinin etegini gekistiren
cocuk, greve ragmen hayatin ihtiya¢larinin devam ettigini diigiindiiriir. Genci ve yagshisi ile
cogunluk her seye ragmen greve inanmis olmalidir ve sadiktir. Izleyici, bu siirecten bu denli
tedirgin o iki kisini ise hangi hakli gerekgeler ile bu kadar kaygili olduklarini, hatta benzer
kaygilarin kabullenmis sessiz ¢ogunluk i¢in de gegerli oldugunu diisiinmeden edemez.

19.yy sonrasinda gelinen modern zamanlarda, Boucher’in vurguladigi gibi, aydinlanmanin
yeni mitleri, teknolojik geligsmeler vesilesi ile toplumsal ilerleme, piyasa mekanizmalar
aracilig1 ile insan mutlulugu olmustu (Boucher, 2013, s.14).

Avrupa aydinlanmasi insanlig1 dinsel hurafelerden 6zgiirlestirmeyi hedefleyen bir bilimsel
rasyonaliteye dayanmaktaydi. Insan doganin efendisi olmay1 hedeflemekteydi. Ancak, bu
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hedef kapitalizm ile birlesince halklarin baski altina alinmasinin yolu agilmis oldu (Boucher,
2013, s.13).

Ote yandan, Adorno’nun degerlendirdigi gibi, modernizmin icinden, iktidar karsisinda
hakikati dile getiren radikal iitopyaci, ilerici bir kanatin yani sira, rasyonaliteyi biitiiniiyle
reddeden ve fasist kolektivizmi benimseyen gerici ve nostaljik bir kanat (Boucher, 2013,
s.14) dogmustu. Bilimsel rasyonalite sonucu elde edilen gelismeler ve ekonomik getiri
kapitalist sistem iginde birikmekte ve yoksul halklarin sistemden nemalanmasi sinirli
kalmaktaydi. Bu firsattan fasist kolektivizm yararlandi ve Ornegin 2. Diinya Savasi
oncesinde yoksul ve/veya cahil halk kategorik olarak sermayeye karsi degil, Yahudi
sermayeye karsi savas vermek iizere doktrine edildi. Bilimle dogaya hiikmedilirken,
insanlara da “gii¢”lii yoneticiler ile hiikmediliyordu. Boylece 20. yy tarihin en kanli
savaslarina sahne olacak zemine kavusmustu.

O siralarda sanat diinyasinda Dada, Klbizm, Konstriiktivizm, Futirizm ve Sirrealizm gibi
akimlar goriilmekteydi. Dada akimi, rasyonel bahanelerle yapilan 1. Diinya Savasi ardindan,
savasin irrasyonel sonuglart karsisinda saskinlik yaratmak ve izleyiciyi sarsmak isteyen bir
grup avangard sanatgi, yazar, diisliniir tarafindan ortaya atilmisti. Yapitlarinda
alisilmus estetikgilige kars1 cikarak burjuva degerleri elestirmek istemislerdi. Ote yandan
Fiitiiristler zamanla fasizm ile &zdeslesmis, ozellikle italyan fiitiirist sanatgilar savast
ylicelten bir tutum benimsemislerdi.

Onlardan 50-60 yil sonra ortaya ¢ikan Postmodernistler de tiim insanlik tarihinin ve akil ve
ilerleme hakkindaki aydinlanma fikirleri ile ilgili ve sosyal degisiklikler {izerine yapilan
teolojik teorileri reddederler. Sosyal hayat, insan dogasi, gercek ve gegerlilik kistaslari
hakkindaki iddialar ile gii¢ stratejilerini iligkilendirerek rasyonaliteyi olumsuz kilarlar ve
tarihselcilik, gelenekcilik ve her alanda sireklilik gorinimdeki her seyden radikal bir
kopusun varligini isaret ederler.

Gilinimiizde sanat siyaset iliskisine ornek olarak hatirlayacagimiz giiglii cagdas isimler ve
etkinlikler vardir: Wafaa Bilal, (Bknz. Gorsel 4)"...and Counting,”, Ai Weiwei, (Bknz.
Gorsel 5) "So Sorry/Remembering,” gibi. "Occupy Gezi Solidarity Demonstrations at the
Venice Biennale,” (Bknz. Gorsel 5) ise sanat siyaset iliskisine getirdigi 6zel boyut
bakimindan hatirlanmaya deger bir etkinliktir.

Wafaa Bilal’in kardesi Haci 2004’de Kufa, Irak’daki bir kontrol noktasinda roket ile
vurularak oldiiriilmiis. Bilal kendi acis1 yami sira Irakli ve Amerikali diger sevdiklerini
kaybeden ailelerin acilarini da i¢inde hissederken Irakli kayiplarin Amerika’da pek de fark
edilmedigini gormiis. 24 saatlik bir performans (Gorsel 4) ile sirtin1 bir tuval gibi kullanarak
sinirlart ¢izilmemis bir Irak haritasi tizerinde Irak’li ve Amerikali kayiplarin vurulduklar:
yerlere dovme ile isaret koydurmus. Amerikali kayiplar i¢in kirmizi, Irakl kayiplar icinse
siyah 151k altinda bakilmadigi zaman goriilmeyen yesil ultraviyole miirekkep kullanmus.
Bilal bu performans ile ayni olaya bakis agisi tizerindeki ¢ifte standarda gonderme yapmus.
Kendi topraklarinda 6ldiiriilen Iraklilarin taninmasi i¢in miicadele vermis.

188


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Estetik%C3%A7ilik&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Burjuva

Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 15

Gorsel 4: Bilal, W., 2010, ..ve Sayarken./...and Counting. [performans]. NewYork, Amerika:
Elizabeth Foundation for the Arts. Erisim:17.02.2018. http://wafaabilal.com/and-counting/

2009 yilinda, 2008 yilinda Sichuan’daki depremde hayatlarin1 kaybeden ¢ocuklarin anisina
Ai Weiwei, Miinih, Almanya’da Haus der Kunst binasi tizerinde 10x100m boyunda (Gorsel
5) bir yerlestirme yapar. Hayatin1 kaybeden cocuklardan birinin annesinin ifadesinden
alintilayarak “bu diinya iizerinde yedi mutlu sene yasadi” ciimlesini Cince olarak ve Toys R
Us logosundaki renkleri kullanarak ¢ocuk sirt ¢antalari ile yazar. Parlak ve canli renkler
cocuklarin nese ve masumiyetini hatirlatir. Renkli goriintli ¢ekici, igerik diislindiiriicii ve
rahatsiz edicidir. Cocuklar sistemdeki yozlagsma sonucunda kotii insa edilmis ve
denetlenmemis binalarda egitim gordiikleri okullarinda Olmiistlir. Sistemin gdérmezden
geldigi ya da unutmak istedigi bu ihmali A1 Weiwei en renkli hali ile gozler oniine sermistir.
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Gorsel 5: Weiwei, A., 2008/2009, Cok Uzgiiniim/Hatirliyorum/So Sorry/Remembering.[yerlestirme].
Munih, Almanya: Haus der Kunst . Erisim: 17.02.2018. https://www.khanacademy.org/humanities/global-
culture/global-art-architecture/a/ai-weiwei-remembering-and-the-politics-of-dissent

7 \ —

Gorsel 6: Anonim, 2013, Venedik Bienalinde Diren Gezi Dayamsma Gosterileri/ Occupy Gezi Solidarity
Demonstrations at the Venice Biennale. [Gosteri]. Venedik, Italya. Erisim: 17.02.2018.
http://hyperallergic.com/wp-content/uploads/2013/06/gezi-venice-05.jpg

Istanbul’da kiigiik bir parktaki agaclarin kesilmesine karsi ¢ikan bariscil protestocularn
otoriteler tarafindan orantisiz gii¢ kullanilarak tutuklanmasiyla patlak veren olaylara sosyal
medya aracilig1 ile tiim diinya sahit oldu. Gezi parkinda kamp kuranlar ile dayanismak icin
Venedik Bienali esnasinda orada bulunan sanat diinyasinin elitleri de sessiz kalamadilar. Bu
gosteriye politik bir sanat eseri demek belki tam da dogru olmasa da Venedik gibi bir sehirde,
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Venedik Bienali gibi segkin bir sanat ortaminda, bagska zamanlarda sanatin bilyiisii i¢inde
kaybolup sosyal olaylar fark edilmeyebilirken gosterilen bu inkér edilemez sosyal ve politik
biling olaganiistilydii. Venedik’te bulunan sanat ¢evresi Istanbul’da kamp kuranlar1 gormiis,
onlarin miicadelesini tanimigti. Ancak Gezi Parki1 direnisinden halklarin lehine bir sonug elde
edilememisti.

Glinlimiizde halklarin i¢inde bulunduklar1 sartlar talihsizdir, iki biiyiik savasin ardindan
modernizm ve ideolojiler tikenmistir. “Zira geleneksel bir goriise gére postmodernizm ayni
zamanda “ideolojilerin sonu” ile kesinkes ayni anlama gelmektedir (Jameson, 2011, s.233)”.

Bati tipi ileri demokrasilerde taninma miicadelesinin sona erdigi iddia edilir. Bu iddia bir
Olclide dogrudur. Varlikli demokrasilerde karsilasilan yoksulluk sorunu, bir dogal ihtiyaglar
sorunu olmaktan ¢ikmistir ve bir kabul gérme sorunu halini almistir. Bu insanlar artik temel
ihtiyaglariin karsilanmasindan ziyade onurlariyla ilgilidir (Fukuyama, 2015, $.369).

Ornegin, artik bir engelliye calismadan geginebilecegi bir maas baglanmas: yerine, is yerleri
onun calisabilecegi sartlara sahip hale getirilmektedir. “Solun geleneksel konusu olan sinif
mucadelesinin yerini wrke¢ilik, cinsiyetcilik ve homoseksiielligin reddedilmesi gibi yeni
toplumsal esitsizlik ve ayrimcilik bigimleri (Fukuyama, 2015, s.371) almaktadir”.

Varlikli demokrasilerde taninma miicadelesi bu sekle doniismiisken, yeni tip kiresel
kapitalizm ile bu demokrasilerde de siniflar arasi ugurum derinlesmektedir. Ayrica, tim
diinya homojen degildir, yoksulluk sorununun hala dogal ihtiyaclar sorunu olarak mevcut
oldugu pek c¢ok yer vardir. Heniliz demokratiklesmemis toplumlarda siniflarin farklilasmasi
ve sinif ¢atismalari stiregelmektedir.

Eger modernizmle taninma miicadelesi sona ermis olsaydi sinifsiz bir topluma ulasilmis
olacakti, oysa iktidar sahibi varhigini stirdiirebilmek icin her zaman gii¢csize mahkamdur;
gligsiizii yaratmali, hayranligini kazanmali ve giigsiizlin varligini siirdiirmesini saglamalidir.

Glnimizde de taninma ve kabul gérme miicadelesi bir sekilde devam eder, ancak bu
giinliniin postmodern taninma micadeleleri zamanin ruhuna uyar ve tabaninda
ideolojilerden beslenmez.

Gliniimiiziin postmodern sartlarinda sanat da ideolojileri reddeder. Deger yargilar1 altiist
olmustur. Herkes bir sekilde sistemin parcasi oldugu i¢in artik elestirel mesafe kalmaz ve
yeni gii¢lii akimlar géremeyiz.

Halklarin taninma ve kabul gérme miicadelesi hafife alinmayacak ve saygi duyulmasi
gereken ihtiyaclara dayanir ama miicadele i¢in kuru bir ciddiyetten daha fazlasina ihtiyag
vardir. Boganin iktidarini ciddiye almayan ve onun dokunulmazligi ile dalga gegen resimler
postmodern glinlimuze yakisir. Miicadele sirasinda bogay1 ¢ok da ciddiye almayan bu tutum
dayanma giicii, 6zgiiven ve yasama nesesi getirecektir. Nasil antik ¢aglarda tapinilan boga
sonralari arenalarda giirestirilmigse, bugiin boganin zaaflarini ve zavalli hallerini gormek de
isin parcasi olmalidir. Gegmiste giicline hayran olunan boga artik zaaflar1 ve zavalli halleri
ile siradan bir olimlidiir, ona tapmak s6z konusu degildir ve ¢ok da ciddiye almak
gerekmez.

191



Socrates Journal of Interdisciplinary Social Studies, 2022, Year 8, Volume 15

Gorsel 7: Yaklasik MO 480, Yunan vazosu iizerinde Avrupa ve Boga [Vazo]. Tarquinia, italya:Tarquinia
Muizesi. Erisim: 17.02.2018. http://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-avrupanin-kacirilmasi/3370

“Avrupa ve Okiiz” adl1 (Gorsel 8) resme bir Yunan vazosu (Gorsel 7) esin kaynagi olmustur.

Vazo iizerindeki resimde boga kiligima giren Zeus, Avrupa’ylr yanina katmis ve onu
kandirmis gibidir. Oysa “Avrupa ve Okiiz” (Gorsel 8) adli resimde boganm eril
potansiyelinden ziyade 6kizlin emekgi tabiatin1 benimseyerek boga ile degil, bir 6kiiz ile
ilgilenmekteyiz. Avrupa kuyrugundan tuttugu oOkiize yesil cayirlar {izerinde tam olarak
hakimdir, okiiz hareketsiz bir sekilde tam itaat halindedir.
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Gorsel 8: Fulya Turan, 2015, Son insan Serisi - Avrupa ve Okiiz [tuval iizeri yagliboya, 120 cm x 80 cm]

Sistemden nemalanan ile iktidar arasindaki ask ve nefret iliskisine yer veren “Son Insan”
serisinde yer alan “Avrupa ve Okiiz” ( Gorsel 8), “Bogami Beslerken” Gorsel 9), “Bogay1
Ehlilestirmek” (Gorsel 10), gibi resimlerde boga iktidar1 ve bu iktidari mesru kilan sistemi,
kadin da bu sistemden nemalanan insan1 simgeler. insan figiirii sadece sistemden nemalanan
herhangi bir insan olabilecek ve kadin olmayabilecekken 6zellikle ¢iplak kadin figiiriinden
yararlanmak tercih edilmistir. Osmanli’da baska gerekgeler ile getirilen yasaklarin benzerini
Almanya’da sol fasist estetigi bastirmanin yolu olarak figiirasyon i¢in getirmisti (Boucher,
2013, s.94). 21. Yiizyil Tiirkiye’sinde bastirilacak bir estetik s6z konusu degildir. Ayrica
figiirlin ortadan kalkmasi sanat eserinin bazi ¢evrelerde tiiketimini yerine gore kolaylastirir
(1) Tam da buna inat figiirden yararlanilir. Boga figiirleri iktidar1 ve sistemi simgelese de,
ehlilesmis olmalar1 ¢eligkiden yararlanarak yanilsamayi vurgulama amacghdir. Bogami
Beslerken” (Gorsel 9), ve “Bogay1 Ehlilestirmek™ (Gorsel 10) adli resimlerde ortak duygu,
bogayi kontrol edebildigimiz yanilgisidir. Ote yandan boga da zaten baska giilerin kontrolii
altindadir.
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GOorsel 9: Fulya Turan, 2015, Son Insan Serisi-Bogami Beslerken [ tuval iizeri yagliboya, 100 cm x 80 cm]

Gorsel 10: Fulya Turan, 2015, Son insan Serisi-Bogay: Ehlilestirmek [tuval tizeri yagliboya, 80 cm x 100
cm]
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3. BATI TiPi iLERi DEMOKRASILER

Fukuyama, demokrasi tercihinin bagimsiz bir tercih oldugunu; arzu sonucu degil, kabul
goérme ugruna yapildigini (Fukuyama, 2015, 5.266) ve liberal ekonomi ile liberal politika
arasinda eksik olan halkanin kabul gérme arzusu (Fukuyama, 2015, $.268) oldugunu
vurgular.

Refah artmis ve insanlar ekonomik olarak giiclenmis olabilirler. Ancak bu yeterli degildir,
insanlar kabul gormek, taninmak da isterler. Bu bakimdan piyasa ekonomisi tek basina
yeterli degildir; demokrasi, se¢imle isbasmna gelen hiikiimetler de gerekmektedir
(Fukuyama, 2015, s.268).

Hiyerarsi kirilir ve halklar kendilerine benzeyen kisilerin olusturdugu hiikiimetler tarafindan
yonetilmek isterler. Gerek Hegel, gerek Hegel (zerinden Fukuyama ve Nietzsche,
Hiristiyanlik ile 6zgiirliik diistincesini iligkilendirerek, Dogu’da Hiristiyan olmayan
toplumlarin heniiz demokratiklesmemis ve/veya laiklesmemis; olmasinin zeminini dogrudan
ya da dolayl yorumlarlar.

Hegel’e gore 6zgiirliik diisiincesi Hiristiyanlikta sondan bir 6nceki bi¢imini alir,
ciinkii Hiristiyanlik ahlaki karar alma ya da inanma yetenekleriyle bitiin
insanlarin Tanri’nin goziindeki evrensel esitligi ilkesini ilk temellendiren dindi.
..... usaklarin en 6nemli ve diinyevi 6zgiirliik ile esitlige dayali toplumlarin
ger¢eklesmesine en dogrudan gotiiren ideolojisi, mutlak din olan Hiristiyanliktir
(Fukuyama, 2015, s.255).

Sadece Hegel boyle diisiinmez, Nietzsche de onunla ayni goriistedir. O da Hiristiyanligin bir
kole ideolojisi oldugunu ve demokrasinin Hiristiyanligin diinyevilesmis bir bi¢cimini temsil
ettigini diisiinir (Fukuyama, 2015, s.379). Fukuyama daha ileri giderek Hiristiyanlig
komiinizm ile de iliskilendirir. “Gerek Hiristiyanlik gerekse komiinizm, her ikisi de
hakikatin belli pargalarini i¢eren usak ideolojileriydi (Fukuyama, 2015, s.267)”. Shayegan
da bu goriisi destekler. “Ciinkii modernlik Hiristiyanligin elestirisinden dogmustur; bunu ne
Islam ne de yeryiiziindeki diger biiyiik dinler yasamistir (Shayegan, 2012, s.91)”.

Hiristiyanlik diinyevileserek modernite ile kontrollii, mantikli, tutarli, merkezi bir
demokrasiye doniisiirken, Mislimanlik haliyle bu patikay1r izlemez. Bu nedenle
Miisliimanlarin hayatlar1 daha ¢eligkilidir.
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Gorsel 11: Fulya Turan, 2016, Son insan Serisi -Zamanin Oku / bilimsel rasyonalite. . . kapitalizm. . .
kim takar zamanin okunu. . [tuval {izeri yagliboya, 100 cm x 80 cm]

“Zamanin Oku” (Gorsel 11) ve “Zamanin Oku Tek Yonlidir” (Goérsel 12) entropi ile
ilgilidir. Termodinamigin 2. yasasi entropiye gore her sey yipranir, canlilar yaglanir ve bu
geri donduriilemez bir suregtir. Zamanin oku tek yonliidiir. Oysa “Zamanin Oku” (Gorsel
11) zamanin okunu terse ¢evirmek isteyen, kagniyr boganin oniine siiren (Shayegan, 2012,
s.90) halklar igindir. Arsizca giilen kadinin ve onun simgelediklerinin ¢abasi bos ve
acinasidir.
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Gorsel 12: Fulya Turan, , 2015, Son insan Serisi -Zamanmn Oku Tek Yénlidiir / en azindan kimi
yerlerde [tuval {izeri yagliboya, 100 cm x 80 cm]

Kiskanglik duyarak ve gipta ederek yapilan, antik ¢aglardan giiniimiize simgeler barindiran
“Zamanin Oku Tek Yonliudir” (Gorsel 12), hig bir ¢eliski icermez. Bat1’da zamanin oku tek
yonliidiir ve gelecegi gosterir. Metropoliten Miizesi’nin i¢ avlusundaki tanrica Diana da
okunu gelecege ¢evirmistir. Metropoliten Muzesi’ni gevreleyen Guggenheim Muzesi de
cagdasin gelenekselin yerini alisin1 simgelemek i¢indir.

Kiresel liberal ekonomi Bati’da oldugu gibi, Miisliiman toplumlarda da ¢oktan yerini
almigtir. Dogu’da toplum Bati kaynakli teknoloji ve iiriinlerini herhangi bir ideolojik sakinca
gormeksizin kullanir. Ama insan bilimleri, doga bilimleri gibi alanlarda ylizyillardir
yazilmis, kesfedilmis, diisliniilmiis her sey bu toplumlara ancak acinasi geviriler yoluyla
ulagmistir (Shayegan, 2012, s.30). Teknigi ve atesli silahlar1 benimseyip, bunlarin
temelindeki laiklestiriciligi kahramanca ret eden bu toplumlarda (Shayegan, 2012, s.24)
liberal ekonomi ve liberal politika arasinda; ekonomiden nemalanma, azinligin haklarinin
korunmasi, azinligin veya ¢ogunlugun baski unsuru olmamasi, taninma ve temsil edilebilme
gibi konularda; sancil1 bir siire¢ yasanmaktadir. Shayegan’in Octavia Paz’dan alintilayarak
ifade ettigi gibi, fikirler diinkii fikirler, tavirlar bugiiniin tavirlaridir (Shayegan, 2012, s.85).
“I Want You” (
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Gorsel 13) tam da bunu yansitir, tim simgeler eskidir, tavir bugiiniindiir. Bugiin gegmisin
kotii bir kopyasidir.

21. yiizyilda totaliter rejimler ile yonetilen toplumlarin yani sira bozulan gelir dengesi ve
artan teror korkusu ile Bati tipi ileri demokrasilerde de Ozgiirliikler tehdit altindadir.
Modernizmin hem estetik agidan ilerici hem de siyaseten 6zgiirliikk¢ii olma savi (Boucher,
2013, s.89) unutulmus gibidir. Oysa Beethoven dinleyen halkin Hitler’in halk: haline
gelebildigi (Boucher, 2013, s.25) heniiz hafizalardan silinmemistir.

Nasil ki, gercek hayatta, vurdumduymaz son insan ve bilimsel rasyonalitenin uzaginda
kalmis halklarin bir araya gelmesi ile kakafonik bir goriintii ortaya ¢ikiyor ise ve eger,
Bloch’un vurguladig1 gibi, kolaj da “gergekligin karmasasinin gergekte deneyimlendigi
sekliyle, biitiin duraklar1 ve gegmise ait parcalanmis yapilariyla birlikte aktarimi (Aktaran:
Boucher, 2013, s.44) ise, eserlerde de kolajdan yararlanmak uygun gorilmiistiir. Afis
serisinde “Il Quarto Stato” (Gorsel 16), “I Want You” (

Gorsel 13) ve “We Can Do It” (Gorsel 22) adli resimlerde ikonik popiiler kiiltiire mal olmus
resimler ve simgeler bir araya getirilmistir. Ama¢ mesajlarin tartigmasiz iletilmesidir. Bu
nedenle, sloganlar ile gili¢lendirilmislerdir. Bu serinin bir diger alt baslig1 “Tarih Tekerriir
Eder”dir. Marx’in "Hegel, bir yerde, soyle bir gézlemde bulunur: biitiin tarihsel biiyiik
olaylar ve kisiler, hemen hemen iki kez yinelenir. Hegel eklemeyi unutmus: ilkinde trajedi,
ikincisinde komedi olarak.” diyerck Hegel’e yaptigi gondermenin bir benzeri Marx’a
yapilmis ve denilmistir ki: “Marx eksik sOylemis, bazi cografyalarda tarihsel olaylar ikiden
¢ok tekrarlanirlar. Ustelik her seferinde birbirinden trajik olarak”. Dogu’da zamanimn yavas
aktig1, tarih sahnesinden bir noktada c¢ekilmis toplumlarda zamanin oku bir tiirlii gelecegi
gosteremez. Bugiin ve hatta gelecek gegmisin kotii kopyalaridir sanki. Bu nedenle, ideallerin
olmadig1r bu giinlerde, ge¢misin ikonik gorsellerinden yararlanilir. Bir ileri, bir geri,
yasananlar boylece sadece bugiinlin kosullarin1 degil, bu gorsellerin ¢agristirdigi gegmisten
kalan kosullar1 da dogrudan veri haline getirir.
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Gorsel 13: Fulya Turan, 2016, Afis Serisi —Seni Istiyorum/Poster - | Want You [tuval iizeri yagliboya,
120 cm x 100 cm]

“Il Quarto Stato” (Gorsel 16), “I Want You” (

Gorsel 13) adli resimler kiiresel emperyalizme karsi halkin giiciine adanmistir. Boga ile
simgelenen iktidar kiiresel giiglere karsi sadece halkin giicii ile varligin1 koruyabilecektir.
Iki ayr1 resimde ayn1 boga figiiriinden ve boyut etkisinden yararlanilarak, saldiran (biiyiik)
ve kacan (kiiclik) olarak yararlanilmistir. Arka planda Roy Lichtenstein’in “Whaam” (

Gorsel 14) adli resminin sag panosundan yararlanilmigtir. 15 Temmuz gecesi ates agan F16

pilotlarini hatirlatan bu gorselde savas ugagi pilotu “ates kontroliine bastim ve énumde
gokyuzinde roketler parladi” demektedir.
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Gorsel 14: Lichtenstein, R., 1963, Whaam [tuval iizeri yagliboya ve akrilik]. Londra, ingiltere: Tate
Modern. Erisim: 17.02.2018. http://wwuw.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-whaam-t00897

Yararlanilan bir diger gorsel ise 1. ve 2. Diinya Savaslarinda ABD’de askere almak i¢in
kullanilan Uncle Sam (Gorsel 15) posterine aittir. 15 Temmuz Kalkismasi’nin sinir
otesindeki olas1 planlayici ve veya yoneticilerine vurgu amacl kullanilmastir.

!
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Gorsel 15: Flag, J.M., 1917, Sam Amca/Uncle Sam [poster]. Erisim: 17.02.2018.
https://www.sabah.com.tr/galeri/dunya/abdnin-simgesi-sam-amca-aslinda-kimdi/2

Boga ise ressama aittir, ¢ok uluslu giicler bogay1 listiimiize mi salmistir, yoksa boga korkuyla
kagmakta midir bunu resimden net géremeyiz. Bu resim o giinlere ait hakim duygular olan
hayal kirklig1 ve ofke ile yapilmustir.
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Gorsel 16: Fulya Turan, 2016, Afis Serisi — 4.Durum/Poster - || Quarto Stato [tuval iizeri yagliboya, 120
cm x 100 cm]

Il Quarto Stato’nun adi bile yeniden kullanimdir. Adini Giuseppe Pellizza da VVolpedo’nun
“Il Quarto Stato” (Gorsel 17) adli eserinden almistir. 4. durum, askerler, din adamlar1 ve
tiiccarlardan sonra gelen 4. kuvveti, yani halki simgelemektedir. Bu epik resimde halk geriye
dogru perspektif inkar edilerek, esit boyda, kiiclilmeden resmedilmistir.

Bu resimdeki diger tanidik figiir ise Velazquez’in resmidir (Gorsel 18). Bacon’in ¢igliklari
boyalar ile kisilmis Papa Innocent yorumlarinin tersine bu orijinal tercih edilmistir.
Resimdeki koprii, boga ve “1” sayisi giiniimiize ait aittir. Bu resimdeki boganin kagtig:
tartismasizdir. Bu resim 6fke ve hayal kirikliginin yerini alan siikinet ve sagkinligin etkisi
ile yapilmistir.
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Gorsel 17: Volpedo, G.P., 1901, Il Quarto Stato/4. Kuvvet [tuval iizeri yagliboya]. Milano, italya: Museo
del Novecento. Erisim:17.02.2018. https://sinifmucadelesi.files.wordpress.com/2015/11/1e4bb-

quarto_stato.jpg
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Gorsel 18: Velazquez, D.,1650, Innocent X Portresi/Portrait of Innocent X[tuval iizeri yagliboya]. Roma,
Italya: Galleria Doria Pamphilj. Erigim: 17.02.2018. https://www.wikiwand.com/en/Portrait_of Innocent X
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Gorsel 19: Bacon, F., 1953, Innocent X Portresi/Portrait of Innocent X [tuval iizeri yagliboya]. Iowa,
ABD: Des Moines Art Center. Erisim. 17.02.2018. https://www.wikiwand.com/en/Portrait_of Innocent X
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4. 21.YY’mn SON iINSANI

Gunimuzde Nietzsche’nin son insani; konforlu bir varlik siirdiirme ugruna kendi stiin
degerine olan onurlu inangtan vazgegmis egitimli tipik yurttasi (Fukuyama, 2015, s.25)
sahneden ¢ekilmistir. Tipik yurttas Nietzsche’ye gore derin bir uykuda gibidir ve herhangi
bir heyecan duymaz. Ustelik bu son insan egitimli ya da yar1 egitimlidir ve tercihini seyirci
kalmaktan yana kullanmaktadir.

Oysa Nietzche’ye gore her canli bir ufuk arar ve ancak bu sekilde saglikli, giiglii ve verimli
olabilir. Bu miimkiin olmadiginda, halklar mutlu, basarili ve 6zglr olamazlar. (Fukuyama,
2015, 5.385).

“Son Insan”da (Gorsel 20) kolaj ile son insanin tarihteki iki goriintiisiine yer verilir. Son
insan icin diin ve bugiin farkl1 degildir ve zaman durmustur. insanlik tarihi icinde artik ufka
yer yoktur, “Son Insan” diinya iizerinde kapladiklar1 hacim sadece iiretim ve tiiketim
potansiyelleri ile kiiresel sermaye i¢in bir deger tasiyan ufuksuz halklar i¢indir. Onlar son
gilin gelene dek pargalara ayrilarak artan bir ivme ile savrulacaklardir. Ancak, olan biteni
Omiirleriyle smirh kiigiiciik pencerelerinden kibirle hakimmiscesine seyrederler ve
kendilerine hayrandirlar. Oysa biliyiik gbézaltinda derin yalnizliklar i¢indedirler ve Robert
Smithson’in Utah’daki Sarmal Dalga Kiran (Spiral Jetty) (Gorsel 21) ile simgelenen gobek
baglar1 kopmak tizeredir.

Gorsel 20: Fulya Turan, 2016, Son Insan Serisi - Son Insan [tuval iizeri yagliboya, 140 cm x 140 cm.]
Son Insan kibirlidir, kendini dikkat ve begeni merkezinde goriir. (Fukuyama, 2015, 5.229).

Bilimin bekledigi zamanin sonu gelmeden, tarihin sonu insanlar heniiz diinyadayken gelmis,
insanlik kendi kendini tarihin sonundan sonraki bir sonsuzluga hapsetmis gibidir. Oysa
bilimin tarifindeki zamanin tilkkenmesine ve insanin diinyay1 terk etmesine daha zaman
vardir.
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Gorsel 21: Smithson, R., 1970, Sarmal Dalga Kiran / Spiral Jetty [heykel/arazi sanati]. Utah, ABD.
Erigim: 17.02.2018. https://www.google.com.tr/maps/@41.437773,-

112.6688212,3a,79.2y,283.08h,87.09t/data=!3m8!1e1!3m6!1sAF1QipMQPtioUhH56SeOm-W-
Ggz57JCs_15b6AMzpQJ0!12e10!3e11!6shttps:%2F%2FIh5.googleusercontent.com%2Fp%2FAF1QipMOQPti
o0UhH56Se0Om-W-Ggz57JCs 15b6 AMzpQJ0%3Dw203-h100-k-no-pi-0-ya49.500023-ro-0-
f0100!7i8704!8i4352?hl=tr

“Son Insan”a (Gorsel 20) ilham kaynag1 olan Sarmal Dalga Kiran (Gorsel 21) 1970 yilinda
Smithson tarafindan Utah’daki Biiyiik Tuz Goli'nde ¢amur, tuz kristalleri, basalt kayalar
kullanilarak 460 m uzunlugunda, 4,6 m genisliginde saat ivmeleri tersinde bir sarmal
seklinde gerceklestirilmisti.

“We Can Do It” (Gorsel 22) emekgi, perginci Rosie’nin (GOrsel 23) kapitalizme ve fagizme
direnisidir. Ironidir ki, emperyalist bir iilkenin kiiresel sermayeli sirketinde calisan Rosie,
aslinda orijinal olarak, tam tersine sirket i¢i verimi artirmak i¢in yaratilmisti. Bizim de
perginci Rosie’den medet ummamiz komik ve acinasidir. Ihtiyacimiz olan tek sey gergek bir
idealdir. Bu resimde boganin kendisini degil, iktidarin kendisini ve boganin simgesi oldugu
Borsanin izlerini goriiriiz. Bu resim ¢aresizligin, ¢ikis yolunun nasil bulunacaginin
bilinemeyisinin resmidir.

Son insan kendisi ve diger insanlar i¢in idealler beslemez. Boganin simgeledigi, giiciinii
kotiiye kullanan iktidar da, bu iktidar altinda ezilen halklar da ilgisini ¢ekmez. Zaten
nemalandig1 sistemi elestirmek de istemez. “Her zaman maliyet analizi yaparak durumunu
gbzden gegirir ve bu ona her seferinde sistemle uzlagsmak icin bir gerekce sunar. Bir tankin
ya da askeri duvarin iizerine yiiriimeye istekli birka¢ thymotik insan baski ile susturulur
(Fukuyama, 2015, 5.236)”.

Son insanin seyirci kaldig1 tehdit 6zgiirliiklerin yok olmasidir ve bu tehdit dliimciildiir.
Fukuyama’nin dedigi gibi o©liim korkusundan esi bulunmaz bir kuvvet olarak
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yararlanilabilse, bu korku insani bencillikten kurtarabilir ve ona, yaliilmig bir atom
olmadigini, ideallerin olmadig1 bir diinyada yasamak istemeyen 68 kusagi (Fukuyama, 2015,
s.413) gibi, ortak ideallere dayali bir topluluga ait oldugunu hatirlatabilir (Fukuyama, 2015,
s.411).

20. yy. son geyregi ise diinyanin savaslari unuttugu ve liberal ekonomi ile tiiketime ve
biliyimeye dayali yeni ekonomi anlayisi yeni bir yilizyili kucaklamaya hazirlandigi dénem
olmustur. Nietzsche’den yiiz yil sonra gelinen “ufuksuz” zamanlarda, Avrupa
aydinlanmasindan yararlanmamis olan Dogu toplumlarinda bile kiiresel liberal ekonominin
etkileri goralir. Bu toplumlarda, ideolojilerin tiim diinyada yok oldugu bu zamanlarda,
Postmodernizmin yarattigt boslugu doldurmanm en tehlikeli yolu kimi topluluklarca
kullanildig: tizere dogmalarin kullanilmasidir.

Ustelik Fukuyama’nin dedigi gibi bir grup tarafindan kabul gorme, gerek ekonomik faaliyet
gerekse topluluk yasami igin, evrensel kabul gormeden daha iyi bir temeldir ve grubun
kabulii son ¢6ziimlemede rasyonel olmasa bile, bir toplumun bundan zarar gérmesi ¢ok uzun
bir zaman1 gerektirir (Fukuyama, 2015, s.418). Bu da zararin boyutlarinin sonralar1 ortaya
cikacaginin isaretidir.

Halklar i¢in taninma arzusu (thymos) nefes ve kan gibidir. Bu arzu ideallere dayali oldugu
zaman mucizeler yaratacaktir. Ancak, 300 yildir tarihte “tatil”’de olan (Shayegan, 2012,
s.21), sistematik olarak kotii egitilmis, bilimsel rasyonaliteden uzak halklar igin ideallerden
kalan bosluk dogmalar ile dolduruldugunda, sonuglar1 kestirilemez olacak, bu sartlar altinda

GoOrsel 22: Fulya Turan, 2016, Afis Serisi - We Can Do It / Yapabiliriz [tuval iizeri yagliboya, 120 cm
x100 cm]
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Gorsel 23: Miller, J. H.,1942, Yapabiliriz/We Can Do It [afis]. Erisim: 17.02.2018. http://www.nolm.us/o-
kadin-aslinda-kimdi-unlu-posterin-arkasindaki-hikaye/

Nietzsche’nin seyirci son insani ve bilimsel rasyonalitenin uzaginda kalmis, dogmalara
inanan coskulu halkin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan resim ayni tuvalde yer alir. Ama bu
resim nadiren uyumludur, daha ziyade kaotiktir ve tamamen geometri ve perspektif tizerine
kurulu rasyonel giizellik anlayis1 disinda rastgele bir “glizelligin” karsimiza ¢ikiverebilmesi
olasilig1 matematiksel olarak miimkiin degildir.

Oysa, bu beraberlikten sinerji ve uyumlu bir kolaj elde etmek sanat yolu ile mimkdnddir.
Hayatin sanat1 takip edecegi inanci1 ve umudu ile tam da bu hedeflenmektedir.
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5. SONUC

21. yy’da totaliter rejimler ile yonetilen toplumlarin yani sira bozulan gelir dengesi ve artan

teror korkusu ile Bat1 tipi demokrasilerde de ozgiirliikler tehdit altindadir. Yasananlar;
Brexit, 15 Temmuz Kalkismasi ve Amerika baskanlik se¢imlerinde Donald Trump’in
kazanmasi1 gibi; dikkat ¢eker.

Diinya hizla cahillesmekte ve halklar elitler tarafindan degil, kendilerine benzeyenler
tarafindan yonetilmek/yonlendirilmek istemektedirler. Ronald Regan’in valiligi ile
baslayan, baskanligi ile pekisen egitim (!) reformlar1 (Clabaugh, 2004, s.256) sayesinde
Amerikan egitim sistemi sermayeye teslim edilerek toplum sistematik bir sekilde cahillesmis
ve bunun sonucu olarak Trump baskan olabilmistir. Liberallesmenin ardindan gelen
kiiresellesme sonucu yasanan problemlerin ¢6zUmi tam tersi politikalarda aranmakta ve
milliyetei, asir1 sagcl veya fasizan sOylemler daha bir ylizyil bile gegmeden tekrar diinya
sahnesinde yerini almaktadir.

Taninma miicadelesine duydugu ilgiyi kaybetmis 21. ylizyilin son insani olup biteni
seyrederken tarih tekerriir etmektedir. Giiniimiiz sahnesinde seyirciler ve coskulular
(thymotik® insan) bir aradadir. Seyirciler, egitimlidir, icinde bulunduklari sistemden
nemalandiklar i¢in tarafsizliklarin1 kaybetmislerdir. Taraflar ayrismistir. Normal sartlar
altinda ideolojiler ile beslenmeyen cosku, patlamalar halindedir, bireysel ve bagimsizdir,
kolektif olarak giiclenmez, ilerlemez ve bir sonuca ulasmaz. Oysa ne Ronesans’i, ne
Reform’u, ne klasik ¢agi ne de modern zamanlarin doniisiimlerini yasamayan (Shayegan,
2013, s.56) toplumlarda, ideolojilerin biraktigi bosluk dogmalar ile dolduruldugunda,
sistematik olarak kotii egitilmis, bilimsel rasyonaliteden uzak halklarin i¢lerinden sonuglari
kestirilemez tehlikeli bir “cosku” tasar. Iste tam da bu yiizden, coskuyu olumlu kilmak igin,
egitimli bireyin liderlik ve toplumu doniistiirme sorumlulugu, ideali olmalidir. Cosku ancak
ideallere dayandiginda insanlik ileriye gidecek, o zaman iist insanca taninma ve kabul gérme
miicadelesi sona erdirilmis olacaktir.

3 Bu ¢aligmada “goskulu” tamimu kullanilirkem “thymos™ kast edilmektedir.
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