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BiR KARA ROMAN TURU OLARAK AMSTERDAM’IN GULU

Giirkan ILTER?

OZET

Polisiye romanin tarihsel gelisim seriiveni igerisinde, kendinden 6nceki donemlerden ayrilarak toplumsal
bir kayginin sonucu olarak ortaya ¢ikan Kara Roman, bu kaygiyi, milyonlarca insana ulastirmayr basarmistir.
Kara Roman, polisiye roman igerisindeki yerini her gegen gug¢lendirmis ve giiniimiize kadar gelmeyi basarmustir.
Hatta bu durum Kara Romam diger polisiye tiirlerinin oniine gegirmis, basta Klasik Polisiye ve Katil Kim
romanlari olmak {izere polisiye romanin diger tiirleri de toplumsal meseleleri elestiriel bir bakis agisiyla ele almaya
baglamiglardir.

Amsterdam’in Giilli romamnin bir Kara Roman olmasi adrenalinin, heyecanin ve gizemin romanin
sonuna kadar devam etmesini saglarken elestirel tutum da romanin sonuna kadar kendini belirgin sekilde
hissettirmektedir. Fakat bu elestiri kitabin adindan da anlasilacag: lizere Tirkiye Ornegi lizerinden degil
Avrupa’daki Tirkler {izerinden ortaya konulmaktadir. Romanda Orhan Demir, Selma, Sabri, Aysel, Mikrop Halil
ve diger kisiler lizerinden Avrupa’da yasayan Tiirklerin kiiltiirel yozlagmishklari ve kiiltiirleriyle olan
kopukluklari ele alinarak muamma ve cinayetler {izerinden Avrupa’da yasayan Tiirklerin genel bir biyografisine
yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Polisiye Roman, Kara Roman, Amsterdam’in Giilii, Toplum.

THE ROSE OF AMSTERDAM AS A GENRE OF BLACK NOVELS

ABSTRACT

In the historical development adventure of the crime novel, the Black Novel, which emerged as a result
of social anxiety by separating from previous periods, has managed to convey this anxiety to millions of people.
The Black Novel has strengthened its place in the crime novel day by day and has managed to reach the present
day. In fact, this situation moves ahead Black Novel of other crime genres, and other genres of crime novels,
especially Classic Police Novels and Killer Who novels, have also begun to address social issues from a critical
point of view.

The fact that The Rose of Amsterdam is a Black Novel allows adrenaline, excitement and mystery to
continue until the end of the novel, while the critical attitude is evident until the end of the novel. However, as the
title of the book suggests, this criticism is not made through the example of Turkey, but through Turks in Europe.
The novel deals with the cultural corruptions of Turks living in Europe through Orhan Demir, Selma, Sabri, Aysel,
Mikrop Halil and others and their disconnections with their cultures and provides a general biography of Turks
living in Europe through mysteries and murders.
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GIRIS
Salondan Sokaga Tasan Bir Polisiye Tiirii Olarak Kara Roman:

Su¢ kavrami heniiz insanoglu yeryliziine ayagmi basmadan ortaya ¢ikmis bir
kavramdir. {1k giinahkarlar cennetteki Adem ve Havva’dir. Adem ve Havva, Allah’in onlara
yasak kildig1 meyveyi kopararak giinah islemis bu da asil itibariyle insanoglunun yasaga ve
suca olan meylini ortaya koymustur.

Insanin kendine baslang1g:tan verili bir iradeyle suca yatkinlig1 bir gergektir. Tanr1’nin
kiilli iradesi, insana ciizi iradeyi bahgetmis ve onu suga meyilli, elini su¢a uzanmaya
egilimli kllmls, su¢ isleme durumunu da onun segimine birakmistir. Insanm oldugu
yerde sug elbette goriilecektir. Tanr’mn Kur’an-1 Kerim’de dillendirdigi gibi daha
Cennette, Adem yaratllmadan once niyetini meleklere actigini ve ‘Ben yeryliziinde bir
halife yaratacagim.” soziine meleklerin ‘Yeryliziinde kan dokecek birilerini mi
yaratacaksin?’ karsilig1, irade olarak meleklerin Tanr1’ya biatte kusursuzlugu dururken;
eli glinaha meyyal, suga yatkin, kan dokmeye tesne bir varligin yaratilmasi sagkinligini
gosterir bizlere.(Sar1,2018: 11)

Dini literatir, su¢ kavramini insanoglunun cennetteki ayak izlerine kadar gotiirse de bu
anlayisin dinlerdeki yansimalarinda da farkliliklar goriilmektedir. Ciinkii sug, basit ve tek
boyutlu bir kavram degildir. Su¢u sadece siyah ve beyaz gibi tanimlamak cogu noktay1
karanlikta birakmak demektir. “Sug; arzu, tereddiit, sapma ve aciy1 igeren daha karmasik bir
seydir.”(Calanchi,2016: 30) Su¢un bu karmasasi igerisinde bir de toplumsal yonii vardir ki

Sug, her zaman i¢in gevsek ve kaygan bir kategori olagelmistir. Daha da yakindan
bakarsak, sucun, ona Onemli toplumsal ve politik anlamlar yiikleyen farkli ve
anlasilmaz bazi korkularin ambar1 olageldigini gorebiliriz. Bir toplumun su¢ hakkinda
diginme sekli; bu toplumun korkular1 ve ozellikle de o toplumun degisim ve
diizensizlik hakkindaki korkularmin nasil sucglulara kaydirildigi hakkinda ¢ok sey
soyler.( Neocleous, 2003: 158)

Yukarida belirtildigi gibi su¢ kavraminin ve suga bakis agisinin toplumlardaki farkli
yansimalar1 su¢ kavraminin islenmesiyle ortaya ¢ikmis olan polisiye tiirlinli de etkilemistir.
Miisliiman Dogu toplumunun suga olan bakis agisi ile Hristiyan Bati toplumunun suca olan
bakis acist polisiye tiiriinin gelisiminde ciddi farkliliklar yaratmistir. Polisiye roman tiiriiniin
Bati’da gelisip ve yayginlasmasindaki ana etkenlerden biri de Hristiyanlikta yer alan insanin
dogustan gilinahkar oldugu anlayisidir. Bati’da dogustan gelen giinahkarligin etkisi polisiye
romana yonelimi artirmis bu sayede Hristiyan okur, bir nevi bu giinahin yakiciliginin etkisini
polisiye romanla azaltma yoluna gitmistir. islam’da bdyle bir anlayisin olmayist ve dogan her
insanin temiz ve gilinahsiz oldugu fikri, bir anlamda polisiye roman tiiriiniin Bat1’da yaratmis
oldugu giiclii etkinin Islam cografyasinda goriilmemesine neden olmustur.

Hristiyan soylemine, ozellikle Anglosakson kiilturde etkin piriten soyleme gore,
insanin  sugluluk durumu dogdugu anda baglar. Havva’yla Adem ilk gilinahi
islediklerinden bu gilinahin tohumlar1 ¢ocuklarinda varligimi siirdiirecektir. Hristiyan
okur bunun yiikiinii tasir. Dedektif romaninda sugsuzlugun olasiligt ve bunun
kanitlanabilmesi, ilk giinahtan kurtulabilme umudunu da birlikte getirir. Dedektif
romaniin yayginligi, ¢ok okunmasi, okurunun bilingaltinda duyumsadigi sucluluk
duygusuyla dogrudan ilintilidir.(Ergun, 2015: 34)
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Polisiye romanin sugtan gelen gegmisi ve ortaya ¢ikisi lizerine birgok goriis mevcuttur.
Ortaya konulan goriisler ele alindiginda Polisiye romanin ortaya ¢ikisi genel gercevede iki
baslik altinda toplanmaktadir. Birincisi, edebi gelismelerin yaratmis oldugu ortam; ikincisiyse
toplumsal gelismelerin bu alana yapmis oldugu katkilardir.

Birinci anlayisa gore, polisiye romanin olusumundan ¢ok dnceleri bir¢ok edebi metinde
su¢ O0gesi ele alinip islenmistir. Sug dgesinin bu metinlerde ele alinmasi ve farkli sekillerde
islenmesi, polisiye romanin edebi yonden dogusuna 6n ayak olmustur.

Mitolojilerde, Binbir Gece Masallarinda, Dede Korkut Oykiilerinde hatta kutsal
metinlerde “su¢” konu olarak daima islenmistir. Bunun en carpici Orneklerinden biri de
Tevrat’ta, Kur’an-1 Kerim’de ve Incil’de yer alan Habil ve Kabil olayidir. Bu olay basli basina
bir cinayeti konu almaktadir. Polisiye romanlar i¢in ‘cinai hikayeler’ terimini kullanan Yahya
Kemal, bu hikayelerin insanlik kadar eski oldugunu ifade ettikten sonra “Don Kisot, etiyle
kemigiyle muazzam bir tefrika hikdyesinden baska nedir? Robinson, Giiliverin Gezileri, Aya
Seyahat... Sark ve Garbin edebi hikdyesi Binbir Gece tam manasiyla tefrikadir. Bu hikayeler
buglnki cinai hikayelerin ilk numuneleridir. (Saglik, 2010: 136) diyerek polisiye edebiyatin
ne kadar eski ve koklu bir gegmisi olduguna vurgu yapmaktadir.

Insanlik tarihinin daha yakin zamanlarina gelindiginde Shakespeare ve Voltaire gibi
sayisiz onemli sahsiyet, eserlerinde sucu konu olarak islemistir. Her ne kadar polisiyenin
dogusunda ve gelisiminde yukarida bahsi gecen eser ve olusumlarin katkisi varsa da bir eserde,
su¢ Ogesinin ya da muammanin bulunmasi o yapitin polisiye sayilmasi i¢in yeterli degildir.
Eserin, sugu ve muammay1 merkeze almasi ve formiillesmis bir yapiya sahip olmasi da
gerekmektedir. “Polisiye roman artik macera romanlarinin, sovalye kitaplarinin, kahramanlik
efsaneleri ve masallarin birlesip aktig1 bulanik sular gibi melez bir iiriin degil, kendi diinyasini
Ozgiin estetik araglarla anlatan basl basmna bir tiirdiir.”( Kracauer, 2019:1) Polisiye romanin
bagimsiz bir tiir olmasindaki ilk adimlart Thomas De Quincey 1827 yilinda atmistir. Bu tarihte
yazmis oldugu “Giizel Sanatlarin Biri Sayilan Cinayet Uzerine” baslikli yazis1 ciddi bir etki
yaratmustir. Bu eserin yaymlanmasi, daha sonralar1 polisiye edebiyata yon verecek yazarlara
yol gostermistir. Thomas De Quincey bununla kalmamis 1818-1819 yillarinda editorligilinii
yapmis oldugu Westmoreland gazetesinin siitunlarini boy boy cinayet haberleri ve
hikayeleriyle doldurmustur. Bu tutum yazarlarin bu alana yonlenmesine ciddi katkilar
sunmustur. Ciinkii toplumun bu olaylara olan ilgisi kesfedilmistir. Erol Uyepazarci’ya gore ise
polisiyenin ortaya ¢ikmasindaki 6énemli etkenlerden biri de bu donem basilan gazetelerde bu
tarz haberlere fazla yer verilmesi ve halk arasinda anlatilan ger¢ek veya kurmaca hikayelerdir.

Gercek anlamda ilk dedektif hikdyeleri William Godvin’in “Caleb William” adl
eserine kadar geriletilse de ¢agdas dedektif dykiileri ilk olarak Edgar Allan Poe’nun “Morg
Sokag1 Cinayeti” ve “Calinan Mektup” eserleriyle baslamaktadir.

Ikinci goriise goreyse toplumdaki gelismeler polisiye romanin ortaya ¢ikmasina ve
gelismesine katki sunmustur. “Polisiyenin ortaya ¢ikmasi i¢in sugun toplumda yalnizca var
olmas1 yetmez, ayn1 zamanda, sucun yaygin olmasi ve genis kitleleri de mesgul etmesi
gerekir.”(Camci, 2006: 19). Sucun yayginlasmasi ve genis kitleleri bir anlamda i¢ine alarak
polisiye romanin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamasi, toplumsal anlamda feodal doneme kadar
gitmekle birlikte; kapitalist anlayisin polisiye tiiriiniin gelisimini hizlandirdig1 da bilinmektedir.
Hristiyan toplumlarda feodal diizenin hiikiim siirdiigli Orta Cag’dan itibaren baslayan adaletsiz
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yonetim anlayis1 beraberinde sugun toplumda yer edinmesine ve yayginlagsmasina olanak
saglamigtir.

Sefahate dalmis, ahlaksizlik i¢inde yozlasmis bir feodal toplumda suglu durumda
olanlar olduklar1 gibi romanda yer alirlar. Hatta bunlarin arasinda yonetimi elinde
bulunduranlar ve yarginin temsilcileri de vardir. Boyle bir ortamda hak ve adaleti yerine
getirmek iizere yola ¢ikan roman kahramanlari, yikilmakta olan toplum diizenini
bireysel giigleriyle ayakta tutmaya calisarak yeri geldiginde krala ve derebeyine karsi
gelerek kendilerine gore bir adalet dagitmaya calisirlar. Bu tema, polisiye romanin
formiillesmis yapist igerisinde daha sonralart varligin1 oldukc¢a kuvvetli bir sekilde
hissettirir.(Camci, 2006: 24)

Feodal anlayis ve benimsedigi yonetim tarzi, her ne kadar polisiyenin dogusuna 6n ayak
olmugsa da polisiye edebiyat, Kapitalizmin evladidir. Polisiyenin ortaya g¢ikmasimi ve
gelismesini saglayan kapitalist diizen yani burjuvazi olmustur.

Polisiye romanin tarihi de bir toplumsal tarihtir, zira burjuva toplumunun -hatta meta
dretiminin- tarihine ayrilmaz sekilde baglidir ve onun tarafindan ist belirlenmistir.
Burjuvazinin tarihinin kendini ni¢in bu ¢ok 6zel edebi tiir i¢inde yansittig1 sorusunun
cevabi sudur: Burjuva toplumunun tarihi miilkiyetin tarihidir. Miilkiyetin tarihi de kendi
z1ddinin, yani sugun tarihini igerir. Burjuva toplumunun tarihi ayn1 zamanda bir yandan
mekanik bigimde dayatilan davranis ve toplumsal konformizm kurallar1 ile diger yandan
tutkular, arzular, insani ihtiyaglar1 arasindaki gitgide daha fazla patlamaya hazir
celigkinin kendini kurallarin cinayet dahil, gitgide daha siddete dayali bicimde hice
sayllmasi seklinde disa vuran ¢eligkinin tarihidir. Kendisi de siddetten dogan burjuva
toplumu, siddeti siirekli olarak yeniden iiretir ve ondan beslenir. Burjuvazi, suctan
dogmustur ve gitgide daha sinai bir dlgekte islenen suca yol agar. Ozetle, polisiye

romanin yiikseligi, bir biitiin olarak burjuva toplumunun bir su¢ toplumu olmasiyla
aciklanir belki de.(Mandel, 1996:170)

Burjuvazinin temellerinde sug¢ yatmaktadir. Sanayilesme ve devaminda gelen kOyden
kente gog, toplumun temel yapi taslarinin yerinden oynamasina sebebiyet vermistir. Toprak
eski degerini yitirmis bu da ¢ift¢cinin azalmasina neden olmustur. Sehirlerde artik biiytik issiz
yiginlart olusmustur. Yoksulluk, diizensiz sehirlesme beraberinde gelen issizlik, sehirde
yalnizlasan insanin polisiye romana siginmasinin kapisini aralamistir.

Dedektif romani, Marx’in 6zgiin formiilasyonunun gercek anlaminda “yeni” orta
siniflarin afyonu haline gelir: Guinliik yasamin dayanilmaz sikiciligindan insanin zihnini
uzaklastiran psikolojik bir ilag. Polisiye Oykiiler, orta sinif iiyesinin herhangi bir
fedakarlik yapmasina ya da gayret gostermesine gerek kalmadan, zihin dagitmay1
timiiyle edilgen bir bicimde gerceklestirmeye calisir. Kisinin yalmizca dikkatini
cekmekle kalmaz, ayni zamanda sinirleri 6zel, hos bir bigimde gidiklar. Okuryazar
niifus i¢in polisiye roman giinlik yasamin tekdiizeliginden baskalar1 tarafindan
yasanmis maceralara eglenceli kagis i¢in ideal bir ara¢ olur. Orta siniflarin maddi ideali
olan sorunsuz yasam giivencesi, baskalarinin giivensizligi ile dengelenir. Okuyucular,
gizlice yapmay1 arzuladiklar1 ama gercek yasamda yapamadiklar1 seyi hayallerinde
yapar; isleri altiist etmeyi becerirler.(Mandel, 1996: 92-93)

Sanayi toplumunun ortaya ¢ikarmis oldugu kentlerdeki ani biiylime, kentlerin
giivenliginde biiyiik sikintilar yaratmis yoksulluk ve sefalet i¢inde yasayan on binlerce insan
zengin olmak ve bu sefaletten kurtulmak i¢in farkli yollara bagvurmustur. Bu durum toplumsal
olaylarin ve cinayetlerin artmasina yol agmistir. Vanoncini cinayet i¢in; “Cinayet, sirf mantikli
aciklamasiyla, tiimiiyle emilerek ortadan kalkmayi bekleyen bir gizden ibaret olmamustir.
Tersine tlimiiyle modern topluma 6zgii yabancilasma betilerini daha da belirginlestirmesi
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bakimindan ¢ok anlagilabilir olan insani bir tutumla ilgilidir.”(1995: 13) ifadesini
kullanmaktadir.

Su¢ ve muamma igeren olaylarin gazetelere yansimasi ve akabinde okuma yazma bilen
kesimin ise her gegen giin artmasi, toplumun bu olaylara ilgisini ve farkindaligini arttirmas;
sehirlesme ve devaminda gelen modern hayat tarzi, polisiye tiirliiniin ortaya ¢ikmasini
hizlandirmistir. “Polisiye edebiyat kent, cinsiyet, su¢ ve adalet gibi meseleleri konusu haline
getiren tam da bu meseleleri merkezine yerlestirdiginden modernlesmeden bagimsiz
diistiniilemez. Modernlesen bireyin hayatina giren ‘kotliciil’ unsurlart en net gordiigi,
gosterdigi yerlerden biri polisiyedir” (Sahin,2017: 9) Bireyin modernlesmesiyle daha goriiniir
hale gelen kottcil unsurlar, polisiye romanda kendine ciddi bir yer edinir; fakat bu karsiliksiz
bir yer edinme degildir. Ciinkii polisiye romanda bunun karsilig1 verilir. Bu karsilik, sehirde
kendini giivende hissetmeyen bireyin polisiyeyi kendine bir sigmak olarak gormesidir. Ilk
donem polisiye romanin sonunda, kotiiliik yapanin bir sekilde cezalandirilmasi ve higbir
kotiiliigiin cezasiz kalmamasi, okura bir rahatlama hissi vermektedir. Erol Uyepazarci, polisiye
romant “Kusatilmis durumdaki toplumun bu kusatilmishik durumuna diissel bir diizeyde
verdigi yanit.”(2008: 21) olarak tanimlar ki bu yanit polisiye roman okurunu rahatlatan bir
yanittir.

Toplumsal degisimler sugun da evrimlesmesinin 6niinii agmistir. Kara Romanla birlikte
su¢ evrimlesmistir. Polisiye roman, hi¢bir zaman kendini toplumdan soyutlamamis aksine her
zaman suga ve topluma paralel bir ¢izgide ilerlemistir. Sehirlesmenin gelismesiyle birlikte ilk
dénem polisiyelerinden ve Katil Kim romanlarindan farkli olarak yeni bir tiir ortaya ¢ikmustir.
Katil Kim romanlariyla bir dnceki donem sokaklardan koparilarak salonlara sikistirilmaya
calisilan polisiye roman, tekrar sokaklara donmenin bir yolunu bulmustur. Fakat bu sokaga
doniis 6nceki donemden farkli bir doniistiir.

Kara roman, 1930’larda “Black Mask™ dergisinde gelisen gelenegin i¢cinden ¢ikmuistir.
Onciileri Dashiel Hammett ve Raymond Chandler *dir. Chandler, “Cinayet Basit Bir Sanat”
adli yazisinda Kara Roman tiiriiniin baslangicini, Dashiel Hamett’in eserlerinin olusturdugunu
ifade etmektedir. Hammett, 6zel dedektiflik yaparken edinmis oldugu tecriibelerini 1930’larda
ele aldig1 eserlerinde islemis ve boylece Kara Roman tiiriiniin dogusunu gergeklestirmistir.

Black Mask dergisi, “Kara Roman” akiminin dogdugu yer olmustur. “Bu dergide
basini Dashiell Hammett ve Raymond Chandler’in ¢ektigi bir grup yazar, toplumsal gerceklere
daha ¢ok ilgi gostererek; gangsterlik, siyasal cinayet, amansiz iktisadi ve mali miicadeleler gibi
olaylar1 da igeren polisiye dykiiler kaleme almislardir.”(Uyepazarci, 2008:77-78)

Kara romanin ortaya ¢ikisi, toplumsal gergevenin degismesi ve sugun, orgtli bir hal
almasi ile agiklanabilir. 1920’lerden sonra, su¢ orgiitlii hale gelmis ve orgiitlii suglar topluma
egemen olmustur. Cetelerin egemenligi ve islenen suglar, polisiye yazinin da evrimlesmesine
neden olmustur; ¢iinkii klasik polisiye ve katil kim romanlar1 o donemin toplumsal kosullarini
gergekgi bir sekilde yansitamamakta ve donemin sartlarina ayak uyduramamaktadir.

1940’1 ve 1950’1i yillarda ABD’de biiyiik bir su¢ patlamasina tamklik edildi. Igki
yasagiyla birlikte su¢ orgiitleri ickinin yerini tutacak ve ayni paray1 kazandiracak bir sey
aradilar. Bu donemin mafya orgiitleri ve ¢eteleri icin silah kagake¢iligi ve cesitli suclar ¢ok kar
elde edilebilecek isler degildi ve bu isler, ickinin yerini bir tiirlii dolduramiyordu. Bu sebeple
bu ceteler ve orgiitler uyusturucu kagakeiligina yonelerek savas oncesindeki buhran ve savas
sonrast ortaya cikan kaostan da yararlanarak uyusturucuyu toplumun geneline yaymayi
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basardilar ve boylelikle biiyiik bir servete kavusma firsati yakaladilar. Artik yasaklanan igkinin
yerini uyusturucu almisti.

Temsilciler Meclisi iiyesi Coffee’ye gore 1938’e gelindiginde, ABD’de uyusturucu
satislarinin yillik cirosu bir milyar dolar1 yani bugiiniin alt1 ya da yedi milyar dolarini
geemisti. ...Sucun toplumda bu denli artmasi, sugla paralel bir iligkisi bulunan polisiye
romanin da biiyiik bir patlama yapmasina sebep olmustur. Nitekim kirklarda ve ellilerde
stizilmiis siddete ve sadizme dogru diimen kiran bir alt tiir dogmustur.(Mandel,1985:
114-117)

Ernest Mandel, “Bdyle romanlarin biiyiik bir basariya ulasmis olmasi, bunlarin hasta
bir toplumun yansimalar1 olduklarini agik¢a gostermektedir.”(1985: 117) diyerek savaslarin ve
kaoslarm toplumlar1 getirdikleri noktaya deginmektedir. Igerisinde bu denli siddet barindiran
eserlerin donem icerisinde biyuk bir ilgi gérmesi, toplumun ruhsal durumunu net bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Siddet, vahset, zuliim, sadizm, sakatlama ve sirf adam 6ldiirmek i¢in islenen cinayetler
ilk defa bu dénemde ortaya ¢ikmis ve Kara Romana 6zgii seyler degildi. Tarihin karanlik
sayfalarindan giinlimiize kadar bu tarz cinayetler, vahset ve zuliim her zaman vardi. Bu sebeple
“Kara Romanin ilk 6rneklerine gotik roman adi ile bilinen ve esrarengiz satolarda, yer alti
dehlizlerinde komplo hikayeleri; kesik kafa ve kollarla dehset veren oykiilerde
rastlanir.”(Bayram, 2019: 12)

Polisiye roman geleneginin bugiine kadar ki gelisim siireci ele alinip incelendiginde,
Kara Roman anlayisinin gelenege zit yonde ortaya ¢iktigi ve gelenegin bu zamana kadar
gormedigi bir sertligin Kara Romanda -ki bu sertlik her alanda hissedilmektedir.- ele alindig:
ve islendigi ifade edilebilir. Fakat Kara Romanda ele alinan tiim meselelerin sadece gerilim ve
korkuyla sabit kalmadigi, dedektifin varligiyla hikayenin bagka bir yone evirildigi de asikardir.

Kara roman, polisiye roman i¢in bir devrimdir; ¢iinkii kara roman, ilk ¢ag polisiye
romanin ve arkasindan devam eden Katil Kim roman anlayisinin getirmis oldugu tiim kaliplar1
yikmis; her konuda polisiye romana yeni ve bitmeyen bir soluk getirmistir.

Erken donemin klasik eserlerinde, Altin Cagin taninmis romanlarinda ve hatta
modern polisiyenin kimi 6rneklerinde cinayet kendiliginden bir unsur olarak kitabin
basina yerlesir. Sebep ve katil oradadir. Ama yazar, bizi sebebe ve aslinda katile ikna
etmekte guicluk ceker. Polisiye tam bu noktada fantastik veya bilimkurgu edebiyatla bir
bag kurar. Yazar, okuyucuyla cinayetin kendisini fazla sorgulamamast i¢in el sikisir,
tipki fantastik veya bilimkurgu edebiyatin gercekiistii yanlarim okuyucunun pesinen
kabul etmesi, sorgulamamasi gibi. Bu anlagma edebi lezzet i¢in de sayet varsa tabii bir
oOn sarttir. Bunu kabul eder, sorgulamaz ve okuruz. Kara polisiyeninse olmazsa olmaz
sart1 gercek bir sebeptir. Tiiriin 6nclll ve en buylk iki ismi Dashiel Hammett ve
Raymond Chandler i¢in cinayetin ve katilin ger¢ekligi bir 6n kosuldur. Roman, sirf
roman i¢in yaratilmis ve oraya konulmus bir cesetle baslamaz. Katilin o cinayeti islemek
icin gayet ciddi sebepleri vardir. Ustelik iki ustanin romanlarinda cinayet, bildigimiz
araglarla islenir. Romana bir tlir hava katmak icin icat edilmis silahlarla, garip
yontemlerle insan Oldiiriilmez. Diinya {izerinde her yil binlerce kurban da &yle
oldurulmemektedir zaten. Cinayet, Kara Romanda bu baglamda aslinda ger¢ek oldugu
kadar islenis bi¢imiyle siradandir. Yontem ve sebep agisindan siradanlik, gergeklik
hissini kuvvetlendirir. (Sen, 2016: 18)

Kara Roman anlayisiyla sucun niteliginden baslayarak, dedektifin tutumuna kadar her
sey degismistir. Kara Romanda tiim olaylar bas sorusturucunun etrafinda gelisen entrikalara
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dayanir. Kara roman dedektiflerini daha dnceki dedektiflerden ayiran belli 6zellikler vardir.
“Kara Romanin bagkisisi sadece beyinsel bir islev degil ger¢ek bir kahramandir”(Vanoncini,
1995: 20). Kara romanin dedektifi, bu isi hobi olarak yapan paraya ihtiyaci olmayan ve
gosterisli sozclikler kullanan ilk ¢ag polisiye dedektiflerden degildir. Yani artik karsimizda bir
Sherlock Holmes yoktur. Ayrica Kara Roman dedektiflerinin Katil Kim déneminin dedektifleri
gibi oturduklar1 yerden ve hicbir tehlike yasamadan olay1 ¢ézme gibi bir imkanlar1 yoktur.
Cunkd

Kara Polisiyede gergek insanlar vardir. Katiller ve isbirlik¢iler gergektir. Kurban veya
kurbanlar da Oyle. Kara polisiyenin bu agidan en tartismali karakteri olan
kahramanlarimiz dahi bu agidan polisiyenin diger dedektif, sorusturmaci, miifettis veya
polisleriyle karsilastirilamaz. Bu agidan modern polisiyenin pek ¢ok kahramani da kara
polisiyeyi ve iki ustasinin unutulmaz iki karakterini, Sam Spade ve Philip Marlowe’u
izleyecektir. Bugiin herkesle kavgali, alkolik, kiifiirbaz, siddete merakli, envai c¢esit
soruna sahip kahramanlar polisiyede boy gosteriyorsa bu biraz da onlarin sayesindedir.
(Sen, 2016: 18)

Kara Roman dedektifleri toplumsal yapi igerisindeki bozukluga siirekli elestiri
getirmektedir. Paranin her seyi ve herkesi satin alabildigi bir donemde o ahlaki durusundan
taviz vermemekte ve bu tutumunu romanin sonuna kadar devam ettirmektedir. Kara Roman
tiirlinde bas sorusturucu olan 6zel dedektiften sonraki 6nemli kisi sugludur ve genellikle de
suclu, merkezi konumdadir. Polisiyenin ilk donemlerinde goriilen suglunun cansiz ve renksiz
olusu bu dénem i¢in gegerli degildir.

“Sorun-roman”in (katil kim) baslica amaciin su¢lunun bulunmasi olmasina ragmen
“hard boiled” ya da “kara” denen polisiye roman tiirii, cinayete yol acan sosyal ve
psikolojik durum ve kosullarla da ilgilenir ki bu da cinayetin yol ag¢tigi bilmecenin
altinda daha genel bir sorunsal, toplumun giin 1s181na ¢ikarmasi gereken bir gerileme
durumu bulundugu anlamina gelmektedir.(Vanoncini, 1995: 13)

Kara Romanda onceki donemlerde goriilen, okuyucunun 1srarla iistiinde durdugu ve
okuyucunun heyecanini diri tutan tahmin edilmeyi bekleyen bir hikaye yoktur. Klasik polisiye
romanlarinda ve Katil Kim romanlarinda oldugu gibi gizem s6z konusu degildir. Ciinkii
muamma bu romanlarda ikincil konuma itilmistir. Daha 6nce goriilen formiillesmis yap1 burada
yer almaz.

1920 yillarinda, polisiye tliriine zorlayici bir yap1 egemen olmus gibi goriiniirken. Ayni
donemde Kara Roman Onceden belirlenmis bir norm kaygist duymaksizin ortaya
cikmaktaydi bile ve cinayeti, sorusturmacinin basit bir kosulu yerine, bir an1 durumuna
getirdi. Pek cesitli kisi ve cevreleri cagristirdi. Oyle ki bir gizin aciga ¢ikarilmasi artik
o gizin ana ekseni say1lmadi.(Vanoncini, 1995: 19)

Kara Roman, Dupin’le baslayan polisiye roman seriivenine o zamana kadar
denenmemis yepyeni bir soluk getirerek polisiye romana yeni bir yol ¢izmistir. Kapitalizmin o
zamana kadar 1srarla bireysellestirdigi ve bu kaliplar igerisinde islemeye calistigi polisiye
romant dar kaliplarindan kurtararak ona toplumsal bir misyon yiiklemistir. Bu misyon, roman
dedektifinden sugluya kadar polisiye romanin en derin noktalarina sirayet ederek blyuk ve
kokli bir degisimin yolunu agmistir. Bu degisim polisiye romanin giiniimiizde de ¢ok
okunmasina ve varligin1 devam ettirmesine sebep olmustur.
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1. Amsterdam’in Giilii Romanin Ozeti:

Romanin konusu Amsterdam’da yasayan ve zengin bir Tirk is adaminin kizi olan
Selma’nin kaybolmasidir. Selma, kaybolduktan bir siire sonra babasi Sabri Somat, kizina dair
hicbir ize rastlayamaz. Polisin arastirmalari da cevapsiz kalinca Sabri Somat, kizin1 bulmasi
icin 6zel dedektif Orhan Demir’le goriiserek ondan kizini bulmasini ister.

Selma’nin bulunma igini kabul eden Orhan, ilk olarak Selma’nin babasina ait olan fakat
son zamanlarda Selma’nin ¢ok sik kullandigi garsoniyeri aragtirmayla ise baslar. Orhan,
garsoniyerde Selma’nin yapacagi yolculuk i¢in hazirladig: valizi inceler. Kizin valizini de
almadan ortadan kaybolmasi ve gotiirecegi her seyi birakip gitmesi Orhan Demir’i oldukca
stiphelendirir fakat evde valiz ve birkag sa¢ telinden baska bir sey yoktur. Orhan, garsoniyerden
ciktiktan sonra ona, roman boyunca yardim edecek olan yardimcist Mikrop Halil’le birlikte
farkli ipuclari bulmanin pesine diiser. Orhan daha sonra Selma’nin annesi Anita’y1 evinde
ziyaret eder. Anita’nin tutarsiz davraniglar1 ve konusmalar1 her ne kadar dedektif Orhan’1
stiphelendirse de burada herhangi bir ize rastlamaz. Arastirmalarin derinlesmesi bazi olaylarin
kendiliginden gelismesini saglayarak Orhan’in Selma’nin en yakin arkadasi olan Aysel’le
tanigmasinin oniinii agmistir. Aysel, roman boyunca hem dedektife yardim edecek hem de
Orhan’in sevgilisi olacaktir. Bu iliski romanin sonuna kadar devam etmektedir. Orhan,
Aysel’den aldig: bilgilerle hem Selma’nin erkek arkadasi Levent hem de Levent’in kurmak
istedigi ve oliimlerle iligkisi oldugunu diisiindiigi Gélgeler Grubundan haberdar olmustur.
Golgeler Grubu sadece Selma, Levent ve Aysel’den olusmamaktadir. Bu grubun igerisinde
olan fakat Levent’in dldiiriilmesinden sonra iilkeyi terk eden iki kisi daha vardir: Mine ve
Fehmi. Fehmi ve Mine’den siiphelenen Orhan ve arkadaslar1 bu ikilinin pesine diiserek
Almanya’da Fehmi ve Mine’ye ulasir. Mine’nin higbir seyden haberi yoktur lakin Fehmi,
Levent’in Oldiiriilmesi olayinda basrolde olan kisidir. Fehmi, kendi kumar borglar1 igin
Levent’i goziinii kirpmadan feda etmis ve 6liimiine neden olmustur. Levent, olayini kabul eden
Fehmi, Mine hakkinda hi¢bir sey bilmemektedir. Selma’nin kaybolusunun Fehmi ve Levent’le
bir ilgisinin olmamasi Orhan’in bu olay1 daha farkli bir sekilde diisiinmesinin yolunu agarken
o ana kadar elde edilen her 6ngdriiniin de bosa ¢ikmasina neden olmustur. Orhan, tekrar ilk
basladig1 yere Sabri Somat’in garsoniyerine geri donmiistiir. Burada daha 6nce gérmedigi bir
ayrinttyr gormistiir. Daha Once evde olmayan esyalar, biri veya birileri tarafindan eve
getirilmis, yere de bir kirmizi ojeli tirnak parcasi diisiiriilmiistiir. Bu izler ve Dedektif Orhan
Demir’in gece gordiigii ritya, on, Selma’nin annesi Anita’nin evine gétiirmiis ve Anita da birkag
sualden sonra tiim suglamalar1 kabul ederek Selma’y1 bir tartisma sonucunda istemeyerek
oldiirdiigiinii kabul etmistir. Selma’nin Anita’nin deposundaki dondurucuda bulunmasiyla
romandaki muamma son bulmustur.

2. Kurgu

Romanda vaka hayatin kendisidir. Vaka, romanin hayata bakan kismudir. “Vak’a
uydurulmaz, hayattan 6diing alinir.”(Tekin, 2018:67) Vakanin olayin merkezini olusturmasi
romanin diger unsurlariin da vaka etrafinda sekillenmesini saglar ki burada karsilikli bir
iliskiden s6z etmek miimkiindiir; ¢iinkii romandaki ister merkezi olsun ister olmasin tiim
parcalar birbirleriyle bltunlik icerisindedirler. Bir romanda okur icin en 6énemli unsur, ele
alinan konunun ne kadar basarili bir sekilde ele alindig1 ve islendigidir. Clinkl romanla ilgili
okurda kalan en degerli hatira, vakanin kendisi ve nasil sonuglandigidir.
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‘Amsterdam’in Giilii’ romani bir Kara polisiyedir. Roman 15. boliimden olugsmaktadir.
Yazar, boliimleri “Birinci Giil”, “Ikinci Giil” vb. seklinde adlandirmaktadir. Romanin isminin
Amsterdam’in Giilii olmasinin ana sebeplerinden birincisi romanin Amsterdam da gegmesi
ikincisi ise kaybolan Selma’nin giizelliginin giile benzetilmesidir. Romanda, Amsterdam’in
Giilii olarak kastedilen Selma’nin kendisidir.

Roman, direkt olarak bir muamma ve cinayetle baglamigtir. Hatta cinayet ve bu
cinayetle iliskili olarak ortaya ¢ikan muamma, romanin olay oOrgiisii baslamadan once
gerceklesmistir. Ortada kayip olan bir kiz vardir: Selma. Romanin olay orglisii Selma’nin
kaybolusu ve bulunmasi iizerine kurgulanmistir. Selma, Hollanda’da yasayan bir Tiirk
gencidir. Babast Tiirk; annesi Hollandalidir. Anne ve babast bosanmistir. Selma ise
Avrupa’daki Tirklerin yasamis oldugu kiiltiirel olarak arafta kalma ve yozlasmanin
merkezinde yer almaktadir.

Selma, her anlamda oldukca sinirsiz yasamaktadir. Golgeler grubu denilen bir gruba
Uye olmus ve burada Levent adinda bir gence asik olmustur. Levent, grubun lideri
konumundadir. 2 Temmuz giinii Levent’in ac¢ik bir alanda cesedinin bulunmasi ve ayni giin
Selma’nin ortadan kaybolmasi ile polisiye romanin olay orgiisii baglamustir.

Romanin olay orgiisund genel anlamda dort boélimde incelemek mimkinddr.
Selma’nin kaybolusu ve Levent’in oOldiiriilmesi olay Orgilisliniin birinci kismi olarak
nitelendirilebilirken Orhan’in, Selma’nin babasi Sabri tarafindan olay1 ¢ézmesi i¢in para
karsiliginda tutulmasi ve Orhan’in olaya dahil olmasi romanin olay orgiisiiniin ikinci kismini
olusturmaktadir. Romanda Orhan, tam anlamiyla Kara roman dedektifi olarak
sekillendirilmistir. Orhan ve sevgilisi Aysel disindaki herkesin tip olarak romanda yer almasi
okurun romani ve romanda yer alan herkesi dedektif Orhan’in bakis agisiyla degerlendirmesine
yol agmaktadir.

Aysel, Mikrop Halil’le birlikte Orhan’in en yakinindaki kisi olmustur. Orhan ve Aysel,
romanin sonuna kadar romandaki muammayi ¢ozmek igin beraber hareket etmislerdir.
Orhan’in Selma’yla iligskisi olan herkesi ve her mekanmi mercek altina almasi romanin
kurgusunun ii¢lincii kisma gectigini gostermektedir. Selma’nin annesinin evi ve Selma’nin
kaldig1 garsoniyer romanin olay orgiisiiniin kilit mekanlarindandir. Ozellikle garsoniyer ile
iliskili deliller, Selma’nin akibetiyle ilgili ipuglarin1 dedektife ve okura vermektedir. Levent’in
kiralik olarak tuttugu bahge ve burada Levent’in katilleri olduguna inanilan iki kiralik katille
yasanan c¢atisma sonucunda iki katil de 6ldiiriilmiistiir. Grubun diger liyelerinden Fehmi’nin
bu iki katille olan iligkisinin ortaya ¢ikmasi ve Orhan’in Fehmi’nin pesinden giderek Levent’in
Oliimiiyle ilgili tiim gergekleri Fehmi’den 6grenmesi olay drgiisiiniin li¢iincii kisminin bittigini
ve romanin kurgusunun sona yaklastigini gdstermektedir.

Selma’nin kaybolusundaki muammanin ¢6ziimii, romanin olay Orgiisiiniin son kismini
olusturmaktadir. Orhan’in riiyasinda bir evin bahgesini kaziyorken kendini gérmesi ve sabah
uyanip Selma’nin annesinin evine gitmesi ve Anita’tan Selma’yla ilgili tim gercekligi
Ogrenmesi ile romanin olay orglisii son bulmaktadir.
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3. Anlatici ve Bakis Acisi

Amsterdam’in Giilii roman1 kahraman bakis acisiyla kaleme alinmistir. Romanin
dedektifi ve kahramani olan Orhan’in géziinden roman anlatilmaktadir.

Eplk karakterli metinlerde gizli veya agik kimligine tanik oldugumuz, sesini duydu-
gumugz ilahi karakterli anlatici, yerini yavas yavas insani bir konuma sahip olan anlatici-
ya birakmistir. Modern gergekgﬂerm kutsallastirdiklar: tarafsizlik ilkesi anlatici figiiriin
mahiyetini tamamen degistirmistir. Bu minval ilizere hem anlatilacak veya tasvir
edilecekunsurlar gercege uygun hem de anlatici gergek yani beseri olacaktir.(Canatak,
2013:233)

Polisiye romanin tarihsel serlivenine bakildiginda kahraman bakis agisinin ve ben
anlaticinin polisiye roman icin oldukca gecerli bir anlayis oldugu gériilmektedir. Ozellikle
Amsterdam’in Giilii gibi romanlarda kahraman anlaticinin dedektifin kendisi olmasi da
romanda okur iizerinde ayr1 bir etki yaratmaktadir. Klasik polisiye romanlarinda ben anlatici
rolunde, dedektif degil dedektife en yakin kisi —bu bazen bir dost bazen de sag kolu sayilan
yardimcisi- romandaki olaylart okura aktarir; okur, romanin sonunda ancak suclu
yakalandiktan sonra dedektifin diislincelerine sahitlik edebilirdi. Amsterdam’in  Giilu
romanindaysa okur direkt olarak dedektif ve onun diisiinceleriyle muhatap olmakta bu sebeple
romandaki biitiin gelismelerden dedektif gibi o da ayn1 anda haberdar olmaktadir. Romanin
dedektifi Orhan Demir’in Feyzi hakkindaki diisiinceleri dogrudan okurla paylasilmistir:
“Herifin kiz hakkinda bir sey bilmedigi agikt1. Isin bu kism1 aydinliga kavusmustu ama Selma
ve paralarin ortada olmamasi ¢ok garipti.”(Yemni, 2003: 157) Feyzi’nin Orhan tarafindan
yakalanip sorguya ¢ekilmesinden sonra Orhan, Selma’nin kaybolmasi olayiyla Feyzi’nin bir
ilgilisinin olmadigini anlamistir.

Romanda Orhan ve sevgilisi Aysel disindaki hemen hemen herkes tip olarak verilmistir.
Bu sebeple romanda yer alan tiim kisilerin fiziksel goriiniisleri, diisiince ve duygu diinyalar1
Orhan’in anlatimiyla verilmektedir. “Adami disaridan goéren son giinlerde yasadigi drami
kesinlikle tahmin edemezdi. Iki dirhem bir cekirdek giyinmisti. Kendinden emin g¢ehresi
etkileyici fizigiyle sonsuza kadar yikilmadan kalacak bir abide gibi goriiniiyordu.”(Yemni,
2003: 196) Sabri Bey’in kizinin 6liimiinii 6grendikten hemen birkag giin sonraki fiziksel
goriiniisli ve ruhsal durumu Orhan’in anlatimiyla canlandirilmaktadir.

Polisiye romanlarda kahraman bakis acgisinin genel olarak tercih edilmesinin sebebi,
okurunda romandaki kisiler gibi olaylar1 yapbozun parcalari gibi yavas yavas bir araya
getirerek bu heyecan1 yagamasinin istenmesidir. Amsterdam’in Giilii romaninda da bu anlayis
romanin sonuna kadar bir yoniiyle devam ettirilmistir; fakat romanin sonuna yaklasilirken
yapbozun bazi parcalari eksik birakilmig okur bu pargalart ararken roman aniden hem de elle
tutulur bir delil yokken ojeli bir tirnak pargasi ve bir rilyadan yola ¢ikilarak sonlandirilmastir.
Bu acidan bakildiginda bir tanrisal goziin devreye girdigi ifade edilebilir ki bu da polisiye
romanin temel aldigi ve benimsedigi kahraman bakis acisina ters bir durum ortaya
koymaktadir.

4., Zaman

Zaman, insana dair her seyi i¢erisinde barindiran sonsuz bir varlik; ucu bucagi olmayan
bir bilgi kaynagidir. Hem gergek hayatta hem de edebi metinlerde yaganilmis, yasanilan ya da
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yasanilacak her sey zamanin evreni igerisinde gerceklesmektedir. Bu da zamani, insanla olan
iligkisi bakimindan 6nemli ve kaginilmaz kilmaktadir.

Insanin gergekligini ele alan edebi anlatilarda “zaman” 6nemli bir kavram olarak
okurun karsisina ¢ikmaktadir. Zaman, edebi anlatilarda olayin ortaya g¢iktigi siireyi ifade
etmekle kalmayip daha farkli boyutlariyla da ortaya konabilmektedir: “Maceranin kendi
zamani (anlatilan olaylarin yasandigi zaman ve siire), anlatma zamani (yasanilan olayin ne
zaman algilanip ifade edildigi zaman), yaziya gecirme zamani (yazarin eserini yazdigi tarih ve
siire) ve okuma zamani.” (Aktas, 1998: 113-114) Olaylarin yasandigi zaman ve anlatma zamani
kurmacadir. Yazma zamani gercek bir zaman dilimini kapsarken son zaman dilimi olan okuma
zamantysa okurla iligkilendirilmektedir.

Edebi anlatilardaki insan ve zaman arasindaki ayrilmaz iligki, polisiye romana
gelindiginde daha bir 6nem kazanmaktadir. Edebi anlatilarda zaman, olaylarin akis1 ve takibi
acisindan onemlidir. Okur, bu akis igerisindeki yerini korumak i¢in zamansal akisa gOre
pozisyon almaktadir. Modern romanlarda zaman, kronolojik bir diizlemde ilerlerken
postmodern romanin ortaya c¢ikmasi 6zellikle modern romanlardaki kronolojik zaman
kavramina biiyiik bir darbe indirmis; diizeni alt iist etmis ve edebi anlatilardaki zaman algisini
ortadan kaldirmistir. Okur, aliskin olmadigi bu postmodern diinyada, tamamen yoniini
kaybederek bir firtinaya kapilmis gibi oradan oraya savrularak tiim gergekliklerden siyrilmistir.

Polisiye romana gelindiginde ise bu zamansal akis 6nemini her zaman korumustur.
Ciinkii zaman, romanin merkezini olusturan olayin (muamma ya da cinayet) ¢oziimiine giden
yolu aydinlatmaktadir. Polisiye romanlarda, roman igerisinde yer alan her dakikanin her
saniyenin ayr1 bir yeri ve énemi vardir. Polisiye romanin zamansal akistan kopmasi polisiye
romani olusturan olayin ¢éziimsiliz kalmasina neden olacaktir. Polisiyenin ilk ortaya ¢iktigi
Morg Sokagi Cinayeti Dedektifi Dupin’den, Polisiye romanin en {nlii dedektifi Sherlock
Holmes’a kadar genel olarak tiim polisiye eserlerde, zaman kavraminin 6n plana ¢ikarildigi
goriilmektedir. Zira zaman; polisiye romanlarda mekanin ve insanin ayrilmaz bir pargasidir.

Romanda zaman methumu, polisiye romanin genel yapisina uygun olarak genis bir
cergeveden ele alinmaktadir. ‘Amsterdam’in Giilii’ romaninda saat, gunlik zamansal dilimler
ve mevsimsel ifadeler sik¢a kullanilmaktadir.

Romanin vaka zamani olarak 2 Temmuz 1992°dir. Romanin basinda okura vaka zamani
giin ve ay olarak hemen verilirken 1992 ifadesine romanin sonunda rastlanilmaktadir. 2
Temmuz, Selma’nin kayboldugu giin olarak karsimiza cikmaktadir. Dedektif Orhan’da
Selma’nin kayboldugu giinden yaklasik iki hafta sonra bu olayr ¢oziimlemek icin ise
koyulmaktadir. Romanda Selma’nin kayboldugu 2 Temmuz giinii disinda 4 Temmuz ifadesine
de yer verilmektedir. 4 Temmuz, Selma’nin sevgilisi Levent’in 6ldiiriildiigiiniin haber yapildigi
glin olarak ifade edilirken Levent de 2 Temmuz giinii dldiiriilmiistir. Bu iki tarihsel ifade
disinda giin ve aymn bu kadar net kullanildigi baska bir ifadeye roman boyunca
rastlanilmamaktadir. Romanda yer alan zamansal ifadeler daha c¢ok ‘“‘saat bes bucguga
dogru”(Yemni, 2003: 64), “Oglene dogru”( Yemni, 2003: 34), “Bir buguk ay oncesi” ile
baslayan climlelerdir.

Romanda zamansal anlamda bir kargasa veya kafa karisiklig1 yaratilmaz, zaman
kronolojik bir diizlemde okura sunulur. Ayrica romanda vaka zamanmin ne zaman Son
bulduguna dair tek net veri “Amsterdam 1992” ifadesidir. Bunun disinda romanin vaka
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zamanin kag¢ giin, ka¢ ay siirdiigiine dair bir bilgi verilmemektedir. Fakat romanin sonunda
Halil’le Tina’nin Marmaris’e tatile gitmeleri zamaninin hala yaz oldugunu dolayisiyla vaka
zamaninin bir-iki ayla sinirlandirilabilecegini ortaya koymaktadir. Romanin vaka zamantyla
anlatma zamani birbiriyle uyustugu ve sicagi sicagina olaylarin ele alindigi goriilmektedir.

Polisiye romanlarda zaman mefthumu degerlidir. Zaman, polisiye romanin diigiimiin
cozildugi ilk odaktir. Bu odak, dedektife ve okura bir¢ok farkli kapi aralamakla birlikte yeni
sorularda meydana getirmektedir. Bu agidan ele alindiginda polisiye romanlarda cinayet
saatinin tespiti onem arz etmektedir. Clinkii cinayetle iligkili olabilecegi diisiiniilen tim
stiphelilere ilk sorulan soru, cinayet saatinde nerde olduklaridir. Klasik polisiye romanlarinda
en onemli sorun olan ve romanin merkezinde bulunan “6lim”; Kara roman polisiyesi ile
birlikte ikinci plana atilmis romanin merkezine toplumsal yasam ve onun getirmis oldugu
sikitilar yerlestirilmisse de polisiye romanin merkezindeki bu degisim bile “zaman”
methumunun polisiye romandaki yerini degistirememistir.

5. Mekan

Roman, gercek hayatin hayal diinyasindaki birer yansimasidir. Romanda hayal
diinyasinin gergege doniismesi mekan araciligiyla saglanmaktadir. Roman igerisinde yer alan
her bir mekan, okuruna bir¢ok seyi anlatir ve roman kisisi o mekanla bir nevi tamamlanir ya
da eksilir. Mekan, romanin bir alt tiirii olan polisiye roman icerisinde de onemli bir yere
sahiptir. Hatta polisiye romanda kilit noktadadir. Okur genellikle bir cinayet sahnesiyle
polisiye romana baglar ve bu sahnede mekan cinayetin islenmesi i¢in en uygun sekle
blirinmiistiir. Bu sirli biirliniis, romanin sonuna kadar varligmi ilk sahnedeki haliyle
korumaktadir. Polisiye romanin tarihsel seriiveni icerisinde mekan, merkezi konumunu her
zaman korumus sug evrimlestikce mekanda suga bagli olarak evrimlesmistir.

Polisiye romanda sosyal diizenin korunmasi ve suglunun tespit edilebilmesi icin
mekanin se¢imi ayricalikli bir yere sahiptir. Kurmacanin yer aldigi mekan, tiiriin
ozellikle ilk orneklerinde yozlagsmamis, bozulmamis kirsal alandadir. Ancak daha
sonraki 6rneklerinde yapitin yer alacagi ¢evre genellikle sinirlar1 olan mekanlar ve disa
kapali topluluklar arasindan se¢ilmistir. (Ergun, 2003: 22)

Zeynep Ergun, polisiyenin tarihsel gelisimini ingiliz edebiyatina yansimalar1 seklinde
ele aldig1 i¢in Amerika’da ortaya c¢ikan ‘Kara Roman’ tiirlinlin mekéansal gelisimine
deginmemektedir. Mekanin polisiye roman igerisindeki seriiveni Ernest Mandel’in tabiriyle
sokaktan salona; solandan sokaga seklinde olmustur. Polisiye romanin ilk ortaya ¢ikti§1 mekéan
algisi ile iki diinya savasi arasinda ortaya c¢ikan polisiye tiirlerin mekan algilarinda ciddi
farkliliklar vardir. Ik baslarda Londra’nin karanhk sokaklarinda baslayan polisiye iki diinya
savasl arasinda ortaya ¢ikmis olan ‘Katil Kim’ romanlarinda salonlara ve evlere sigdirilmaya
calisilmustir.

Ozellikle Agatha Christie'nin ddnemine uzanan tarihlerde yazilan dedektif
romanlarinda malikane ya da ev, yapitin odak noktalarindan biri olarak ortaya ¢ikar.
Sug evcil bir olaydir. Orta sinif veya tist simif kisilerin rahatini, giivenligini tehlikeye
atar. Oturduklar1 ev bu insanlarin toplumsal konumlarinin da s1mges1d1r Eve yapllan
saldir1 hem blreye hem de toplumsal konuma saldiridir. Ingilizlerin evlerinin “satolar1”

oldugu g6z oniine alinirsa, kisisel mahremiyet de ¢ekincededir. Ev, tipki aile gibi
toplumun kiiciiltiilmiis bir kopyas1 mikro kozmosuysa evin tehlikede olusu topluma
yoneltilen tehlikeyle esdegerlidir. Ilging olan, kentsoylu yazarlarin yarattig1 bu
romanlarin ¢ogunda kentsoylu kesimi tehlikeye sokan suglunun da bu sinifin bir tiyesi
olmasi, sugun kentsoylu bir dedektif tarafindan aydinlatilmasidir. Dedektif Romani
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tipki iyi korunmus bir ev gibi kendi icinde kapalidir. Iginde yer aldigi mekan
sinirlanmig, evrensel ve kaginilmaz olan, kimsenin giicliniin yetmedigi kaostan
yalititlmistir. Cevrenin disa kapali olmasi da bu yalitimi yansitir. (Ergun, 2003: 33)

Yine bu donemde kendinden onceki polisiye anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikmig olan
Kara Roman anlayisiyla birlikte polisiye roman tekrar sokaklara donmiistiir. Polisiyenin
sokaga dontlisii daha 6nceki ele alinigi bakimindan ciddi farkliliklar géstermistir. Ciinki diinya
biiylik bir savastan ¢ikmis ve ikinci bir savasin esigine gelmistir. Toplum eski toplum; suclu da
eski suclu degildir. Diizene dair tiim umutlar savaglarla yerle yeksan edilirken degerler savas
ortaminda ayaklar altinda ¢ignenmistir. Sug ve suglu artik tek degildir. Sug ve suglu toplumun
tiim katmanlarinda yerini alirken mekan da bu duruma ayak uydurmaktadir.

Olay-yer-zaman birligine ulasma cabasi gosteren klasik dedektif romani, Londra’nin
sisli sokaklarini ve metropoliten Paris’in zitliklarini terk eder ve bunlara salonu ve
Ingiliz sayfiye evini tercih eder. Canon Doyle’nin Londra’st ve Caston Leroux’nun
(Arsen Lupin’inki bir yana) Paris’i, (ger¢i basitlestirilmis ve giderek artan bigimde
goreneklestirilmis bir bigimde) burjuva sanayicinin, diikkancinin ve bankacinin
yikselen burjuva uygarhiginin evrensel rekabeti icinde kendilerine yer agcmak igin
vermek zorunda olduklari ger¢ek miicadeleyi yansitmaktadir. Agatha Christie ‘nin
Ingiliz sayfiye evinde ya da Ellery Queen’in veya Rex Stout’un Amerikan {ist sinif
malikanelerinde, fetih¢i degil tersine durallagsmis bir burjuvazi goriiriiz iginde borusu
oten de g1r1§1mc11er degil rantiyelerdir. ... ABD’de I¢cki Yasagiyla birlikte sug, burjuva
toplumunun kenarlarindan olayin tam da merkezine yayilarak olgunlasti. Gasp ve cete
savaglar1 artik salt okuyuculara bir nebze heyecan ve korkuyla sindirilen popiiler
edebiyat konular1 degildi. Cok sayida yurttag, giinlilk yasantilarinda bunlarla
karsilastyordu.(Mandel, 1985: 46-47)

Polisiye roman, bu tarihsel seriiven igerisinde siirekli degisse de mekan kavrami
polisiye roman igerisindeki yerini her zaman korumustur. Mekan bir polisiye romanin olmazsa
olmaz unsurlarindan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan’in polisiye roman i¢in olmazsa
olmazligi ‘Amsterdam’in Gili’ romam iginde gegerliligini korumaktadir. Romanda
Amstedam, Anita’nin Evi ve Garsoniyer gibi belli mekanlar 6n plana ¢iksa da romanda bircok
farkli mekanin kullanildig1 ve romanin mekan bakimindan zengin bir goériiniim sergiledigi
goriilmektedir. Fakat romanda 6n plana ¢ikan mekanlar disinda diger mekanlar ¢ok fazla
iizerinde durulan mekanlar degildir. Romanin kilidini agan iki mekan Garsoniyer ve Anita’nin
evidir ki romanin polisiye kurgusu Anita’nin evinde son bulmustur.

6. Kisiler

Sahis kadrolar1 polisiye romanin ana omurgasinit olusturan merkezlerden biridir.
Polisiye romandaki karakterler ve tipler, secilen polisiye romanin tiiriine gore farklilik arz
etmektedir. Bu sebeple polisiye romanin tiirii degistikce okurun karsisina da o tiirde farkh
dedektifler, maktuller, katiller... ¢cikmaktadir.

Polisiye romanin genel olarak sahislar kadrosu incelendiginde genel bir sablonun tiim
polisiye tiirleri i¢in gecerli oldugu da ayrica goriilmektedir. Ciinkli romanda dedektifler,
katiller ve maktuller disinda kalan tip ve karakterler ikinci planda ele alinmaktadir ki bu da
polisiyenin ruhuna aykir1 bir durum degildir. Ciinkii polisiyenin ortaya ¢ikis gercekliginde
dedektifler ve katiller yatmaktadir.

Polisiyenin énemli turlerinden olan ve polisiye romana gtinimizde bile yon veren Kara
Roman tiirii; dedektifleri, katilleri ve maktulleriyle basli basina ayr bir tiir olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ozellikle kendinden &nceki déneme dair birgok elestiriyi biinyesinde barindiran
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Kara Roman, bu elestiriyi de cogu zaman dedektifler, katiller hatta maktuller Uzerinden sisteme
ve topluma yoneltmektedir.

‘Amsterdam’in Giilii’ romanin merkezinde Dedektif Orhan Demir’in yer aldig
gorulmektedir. Tirk edebiyatindaki Kara Roman dedektiflerine bakildiginda ‘Amsterdam’in
Guli’ romaninin dedektifi disindaki diger dedektiflerin Kara Roman dedektifinin tarihsel
dongiistini  takip etmedigi ve bu dedektiflerin hizli bir sekilde sistem igerisine
konumlandirildigr goriilmektedir. Kara Romanin ilk ¢iktigi donemlerde dedektifler
Amsterdam’in Gili romanin dedektifi “Orhan Demir” gibi kendi baslarina ¢alisan fakat
sisteme de genel olarak ters diismeyen kisilerdir. Daha sonra ortaya ¢ikan siiregteki degisimler,
Kara Roman dedektiflerinin sisteme dahil olmasmin oniinii agmis bdylece polis dedektifler
tiremigstir. Tiirk edebiyatt da 1980-2000 yillar1 arasinda ortaya ¢ikardigi Kara Roman
dedektiflerinde, bu gelinen son siireci dikkate alarak genel olarak polis dedektifler yaratmistir.
Fakat her ne kadar bu kisiler polis olsa da aykiriliklartyla romanda 6n plana ¢ikarak bagl
olduklar1 kurumun genel yapisina ters diismiislerdir. Bu anlamda bir yoniiyle diizenin en
onemli temsilcisiyken diger yoniiyle sistemdeki aksakliklari elestiren ve bu aksakliklara g6z
yummayan bu sebeple de mutsuz dedektifler ortaya ¢ikmistir.

Romanda Dedektif Orhan Demir’den sonraki en onemli iki kisi Selma ve annesi
Anita’dir. Selma roman boyunca aranan ve hatirlanan kisi olsa da romanin kurgusunun iizerine
kuruldugu kisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Romanda bir tip olarak yer alan Selma,
romandaki yok olusuyla romana polisiye ruhu katan ikinci kisidir. Anita’ysa romanin katili
olarak romanin sonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Dedektif, maktulden ve katilden sonra polisiye
romanlarin olmazsa olmazlarindan biri olan dedektif yardimcisi bu romanda da dedektifin
yanindaki yerini almig ve roman boyunca dedektife karsi sonsuz bir sadakat gostermistir.
‘Amsterdam’in Giilii’ romaninin dedektif yardimcist Mikrop Halil, tam manasiyla roman
boyunca kendine diisen gorevi eksiksiz yerine getirerek dedektifin kendine olan giivenini bosa
cikarmamustir.

7. Dil ve Uslup

Polisiye romanin tarihsel seriiveni dikkate alindiginda polisiye romanla birlikte
kullanilan dilin ve {islubun da siirekli olarak degistigi goriilmektedir. Klasik polisiye romanla
baslayan ve postmodern polisiye romana kadar gelinen yiiz yillik siiregte, polisiye roman
kendini zamanin ve toplumun ruhuna uydurmus bu sayede bir¢ok alt dal meydana getirerek

giiniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir.

Polisiye romanin genel yapisina ve gelinen siirece bakildiginda polisiye romanin halkin
geneline hitap edecek bir Uslubu benimsedigi bu sayede milyonlarca okurla bulustugu
agikardir. Fakat polisiye romanin iki farkli donemini temsil eden ve birgok tiire de kaynaklik
eden ‘Katil Kim’ ve ‘Kara Roman’ tiirlerine bakildiginda, dedektiften mekéana kadar her seyin
degistigini ve bu degisimin beraberinde dil ve {islupta da ¢esitli farkliliklar yarattig
bilinmektedir. Oncellikle roman dedektiflerinde meydana gelen degisiklikler dikkat
cekmektedir. Ornegin toplumdaki konumlari, hayata dair bakis acilari, maddi durumlari bile
iki tiir arasinda fakli dedektiflerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Katil Kim romanlarinin
en onemli dedektifi Hercule Poirot ile Kara Roman dedektiflerinin ilham kaynagi olan Sam
Spade ‘in tslup farkliliklar1 romanin dilini ve {islubunu da sekillendirmektedir. Katil Kim
romanlartyla birlikte Ingiliz sayfiye evlerini ve Ingiliz iist smifin1 konu alan polisiye roman;
Kara Romanla birlikte sokag1 ve sokagin dilini polisiye romana tagimistir. Bu baglamda ele
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alindiginda Kara Roman tiirtinde yazilmis eserlerde halkin kullandig: ifadelere siklikla yer
verildigi goriilmektedir.

‘Amsterdam’in Giilii” polisiye romanin 6zellikle de Kara romanin ruhuna uygun bir dil
ve iislupla kaleme alinmistir. Sade, anlasilir bir dil tercihi s6z konusudur. Romanin siirekli
sokakta ve sokaga ait olan bar, disko, kahvehane, sanayi sitesi... gibi mekanlarda gegmesi,
sokagin dilinin ve yasayisinin romana yansimasinin Onlinii agmaktadir. Romanin dil ve
uslubundaki en dikkat ¢ekici nokta, yabanci kelime kullaniminin sikligidir. Romanin bastan
sona kadar yurt disinda gegmis olmasi 6zellikle de romanda merkez olarak Amsterdam’in
mekan olarak se¢ilmesi, yabanci sozciiklerin sik sik kullanilmasina neden olmaktadir. Romanin
dedektifi olan Orhan disinda romanda yer alan hemen hemen her karakter ve tip, kurdugu
Tiirkce ctimlelerin arasina yabanci kelime sikistirmaktadir.

Roman, birinci tekil sahis yani ben anlatic1 goziiyle anlatilmaktadir. Romanin dedektifi
olan Orhan’in anlatimi ve sahit olduklariyla okur, romani ve romanda gecen muammay1
cozmeye caligmaktadir. Romanda argo kelimelere ve deyimlere sik sik yer verildigi de
goriilmektedir: “Yok ulan”(Yemni, 2003: 45) “iki dirhem bir ¢ekirdekti...”( Yemni, 2003: 85)
gibi romanda yer alan deyimlerin ve argo kelimelerin genel olarak romanin dedektifi Orhan
tarafindan kullanilmast Orhan’t Kara Roman dedektiflerinin kendilerine 6zgii yapisina
kavusturmaktadir.

Romanda argo ifadelerin disinda cinsellik igeren ifadelerin de siklikla kullanildigi
gorulmektedir. “Bacagima yakin duran elini sertlesmis organimin tizerine koydum. ‘Peki,
simdi ne hissediyorsun?’ ...Deli gibi Opiismeye basladik. Kiz1 kucaklayip yatak odasina
gotiirdim. Yatagin iizerinde uzun uzun Opiisme maratonuna devam ettik. Nefes nefese
kalmistik” (Yemni, 2003: 70) bu cinsellik, ¢ogu zaman erotizme varan bir goriiniim
kazanmaktadir.

Dil ve iislup bakimindan gele bir degerlendirme yapildiginda Kara romanin genel
yapisina uygun bir dil ve Uslup benimsendigi bunun yaninda sade, anlasilir ve akici bir yap1
ortaya kondugu goriilmektedir. Sade ve akic1 yapinin sokagin diliyle bir birliktelik ortaya
koymasi siiriikleyici bir roman ortaya ¢ikarmistir.

SONUC

Tiirk Polisiye romanin tarihsel seriiveni icerisinde gelisen Kara Roman tiiriintin Tiirk
edebiyatindaki en 0zgilin orneklerinden biri, Amsterdam’in Gilii romanidir. Roman, Kara
Roman tiirliniin genel yapisin1 korumakla birlikte 1980-2000 yillar1 arasinda yazilmis Kara
Roman 6rneklerinden farkl olarak yurt disindaki Tiirk varligini ve yasayis tarzini ele alarak bu
yasayis tarzina gesitli elestiriler getirmektedir. Okur, bir yandan romandaki muamma ve
cinayetlere odaklanirken diger yandan Avrupali Tiirklerin yasayislarina dair bilgi
edinmektedir. Muamma ve cinayetler disinda romanin bdyle bir elestiriyi biinyesinde
barindirmas1 ve bunu cesitli yollarla 6n planda tutmasi, roman1 bir Kara Roman tiirii olarak
degerli kilmaktadir.

Amsterdam’in Giilii romanin1 1980-2000 aras1 yazilmig Kara Roman orneklerinden
ayiran tek ozellik yurt disina yonelmesi ve gurbetci Tiirklerin hayatina dokunmasi degildir.
Romanda yaratilmis olan dedektif de donemsel olarak 6zgiin bir kisiliktir. Romanin dedektifi
Orhan Demir, sistemin iginde var olan dedektiflerden degildir. Sadik Yemni, Orhan Demir
karakteriyle ilk donem Kara Roman dedektiflerine gonderme yapmaktadir. Orhan Demir, kendi
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basina ayakta durabilen kavgaci, cesur, zeki ve bir o kadar da onurlu bir kisidir. Orhan Demir,
romanin ayrica ben anlaticisidir. Roman kahraman bakis agisiyla kaleme alinmistir ve romani
bastan sona dedektif okura anlatmaktadir. Bu agidan dedektifin okur iizerindeki iistiinliigii bu
romanda ortadan kaybolmaktadir.

1980-2000 arast donemde yazilan diger Kara Roman tiirlerinde yaratilan dedektifler,
sistemin savunucularidir. Genellikle bu dedektifler polis veya MIT mensubu olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat bu dedektifler, igerisinde bulunduklar: sistemi 6ziimsemekten ziyade ona
stirekli elestiriler getiren sistemle kavgali olan onurlu ve cesur kisilerdir.

Amsterdam’in Giilii romaninda, dedektif profili olarak ilk donem Kara Roman
polisiyelerine doniilse de su¢ anlaminda bu durum goriilmez. Ceteler, mafya ve sugun
toplumsallasmasi durumu bu romanda s6z konusu degildir.

Romanda sug, toplumsal bir sorundan ziyade kisisel bir nedene bagli olarak islenmistir.
Bir kriz aninda gelen bu cinayet, bir anneyi katil yapmistir. Amsterdam’m Giilii romani
karakter yaratmadaki basarisi, dil ve tislubundaki sadeligi, argo ifadeleri, hatta erotizme varan
cinselligi ve topluma getirmis oldugu elestirileriyle Kara Roman tiiriintin edebiyatimizdaki
degerli polisiye romanlardan biri olarak yerini almistir.
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